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Chercheur, compositeur, Soudan
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Musique sacrée et musique profane.
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° AUGIER PIERRE
Professeur d'Education musicale Paris
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Faut-il couper la langue a I’écriture ?
Résumé :

Ce titre en forme de boutade appelle une explication.
Il est inspiré¢ d’un article de Musique en Jeu dans lequel Claude Laloum, a 1’occasion d’une
réflexion inspirée par les conclusions du « Symposium ontranscription and analysis », cite
certaines « formules imprécatoires » qu’il proférait au temps de sa jeunesse.
Mais, plus sérieusement, il refléte un questionnement induit :
* en premier lieu et voila déja plus de quarante ans, par la comparaison entre la pratique des
musiciens oranais et le contenu des traités de musique arabe d’Al Farabi et d’Avicenne
traduits par Erlanger ;
* en second lieu par une irrésistible perplexité éprouvée a la lecture Des transcriptions de
musiques de la région de Biskra que Béla Bartok avait publiées en 1920 ;* enfin par la
découverte de la musique d’imzad.

Questionnement, d’abord, sur la pertinence de I’emploi du systéme Occidental d’écriture pour
la notation des musiques de tradition orale, et plus généralement (notamment a la lumicre des
travaux d’Ansermet sur Les Fondements de la musique dans la conscience humaine), sur la
cohérence entre la pensée musicale et la pensée « tout court ».

Ce questionnement devait se concrétiser quelques années plus tard dans un article des Annales
de I’Université d’Abidjan : « Dialectique de I’oral et de 1’écrit et sauvegarde du patrimoine en
péril ».

Mais la possibilité d’accéder, beaucoup plus récemment, aux enregistrements réalisés a
Biskra en 1913 par Bartok, la confrontation de ces documents avec leurs transcriptions, et



surtout le fait que désormais des ethnomusicologues algériens sont en mesure de les prendre
en charge, oblige a « revisiter » une réflexion qui se poursuit depuis preés d’un demi-siecle...
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e AYDOUN AHMED
Conservatoire National de Musique et de Danse Rabat

Asip gall Wl Ao gall Cu il gas 5 90
Le rdle et les limites de la transmission institutionnelle des traditions musicales

Résumé :

Les institutions comme les écoles, conservatoires et, associations-écoles, sont des
relais trés important dans la transmission des traditions musicales et le renouvellement des
générations d’artistes, mais ces mémes institutions sont biaisées a cause d’un péché originel
qui en limite le résultat (une apologie de la méthode relayée par une sous estimation de la
tradition oral.

Certes ces institutions ont relativement réussi la systématisation des éléments du style
musical et la recherche d’une progression logique dans le processus d’apprentissage ; en
revanche les dites méthodes restent limitées pour plusieurs raisons :

- Elles ne concernent le plus souvent qu’une partie des musiques citadines ;

-Elles ne profitent pas pleinement de toutes les ressources de la tradition orale ;

-Elles privilégient le c6té purement musical, et ne se soucient guere du substrat social qui la
créé et valorise ;

-Elles fournissent rarement aux éléves les ¢léments d’une ouverture sur les autres styles ;

De ce constat, nous pouvons tirer les enseignements nécessaires, et les réponses a
apporter aux défis de nos sociétés en pleine mutation et ouvertes sur la globalisation.

Il est intéressant de remarquer qu’un maitre ne peut enseigner autre chose que ce qu’il
est lui-méme, ici I’image d’un professeur simple médiateur entre un corpus et un ¢éléve simple
récepteur ne résiste pas a I’analyse.
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e AZIZI SAIDA
Laboratoire d'études du patrimoine comparé Maroc
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Symboles anthropologiques dans les danses et chants des oasis du sud du Maroc.

e BAGHDADI NACER
Radio algerienne
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e BEN NAOUM AHMED
Centre National de Recherches Préhistoriques Anthropologiques et Historiques Alger
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e BOUZEBRA MESSOUCI TASSADIT
Département de musique musicologie (ENS de Kouba) Alger
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Musique et société: étude de cas

Résumé:

De par le monde, la musique au sens classique du terme, a été, et est toujours un symbole
de distinction.

En Algérie, et ce, depuis 1983, il a été crée un département de musique au sein de I'Ecole
Normale Supérieure de Kouba, pour développer cette discipline dans les différents paliers de
l'enseignement moyen et secondaire.

A ces débuts, le département a accueilli trés peu d'étudiants, mais enthousiastes et, parmi
lesquels, certains ont achevé de brillantes carriéres. Mais aujourd'hui, nous constatons que
malgré le grand nombre d'inscrits, 1'attitude de ces derniers est tout a fait différente par rapport
aux premiers.

Le pourquoi de cette différence est le sujet que nous soumettons a débat a partir d'un
travail de terrain.
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e BOUZID MERIEM
Centre National de Recherches Préhistoriques Anthropologiques et Historiques Alger
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La « Sebeiba » : musique rituelle et addiction.
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e BRANDILY MONIQUE
Chargée de recherche au CNRS
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Diversité culturelle dans le Sahara libyen

Résumé :

Pour illustrer concrétement cette diversité on présentera quelques exemples jugés
pertinents, choisis dans trois groupes de population : Touaregs, oasiens du centre Fezzan et
Toubous.

Les Touaregs sont groupés surtout a la frange occidentale du territoire libyen, ou se
trouvent les villes de Ghadames et de Ghat.

Les oasis sont réparties dans 1’ensemble du Sahara la ou il y a de I’eau accessible.
Leurs populations présentent, du point de vue culturel, de nombreux points communs liés aux
conditions de vie si contraignantes de ces régions difficiles. Chaque groupe a, cependant,
développé des particularismes favorisés par 1’¢loignement et les difficultés de communication.
Les ¢éléments retenus ici ont été recueillis particuliérement a Traghen, au Fezzan.

Quant aux Toubous dont le centre historique est le massif du Tibesti, au
Tchad, ils sont établis de longue date dans I’est du Sahara libyen particuliérement dans la
région de Koufra.

On fondera la comparaison sur quelques traits relevant de la musique elle-méme, des
instruments utilisés et des caractéristiques vocales mais aussi de différents domaines qui
peuvent paraitre extérieurs a la musicologie mais dont la prise en compte est indissociable de
I’approche ethnomusicologique.

Notamment les problémes liés au statut social qui donnent lieu a diverses interrogations dont :
qui peut ou doit faire telle ou telle musique ou, au contraire, se voit interdire de I’exécuter,
quand et ou, en présence de qui ?



Les exemples musicaux qui illustreront ce survol ont surtout été enregistrés au cours
de différentes missions sur le terrain.

Plan :
1- Introduction : de quelles musiques s’agit-il ? Comment les nommer ?
Leurs caracteres généraux.
2- Statut du musicien en fonction du sexe, de 1’age, de la catégorie sociale(existence ou non
de castes).
3- Les instruments de musique : facteurs, caractéristiques, droit de propriété, d’usage, de
garde.
4- Les voix : qui chante ? Comment ? Ou ? Devant qui ?
5- Les musiques traditionnelles, leurs fonctions, leur charge symbolique, leur devenir.

T T T

e CHABANA MOHAMED ]
Institut supérieur des arts populaires Egypte
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La musique populaire : Un texte culturel.
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e DELAY MOHAMED AMINE
Université de Mostaganem
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Chants des derniers temps: approche de la poésie prophétique dans le melhoun.

Résumé : Il s'agit pour nous d'interroger des chants de melhoun au contenu prophétique,
chants couvrant la période de la régence turque en Algérie, afin d'en dégager, au-dela du
discours de la prédication-prédiction dont il s'agit de restituer le sens et la fonction, les
contours d'une vision propre du monde, des hommes et de la société, ainsi que le systeme de
rationnalisation mis en oeuvre pour expliquer leur chute, et les moyens réels ou surnaturels
envisagés afin d'en hater la délivrance.
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e DIDA BADI
Centre National de Recherches Préhistoriques Anthropologiques et Historiques Alger
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La généalogie d'un genre musical: l'imzad.

Résumé:

Cette communication ne reléve pas d'une approche musicologique proprement dite. Elle
ambitionne, dans une perspective de l'anthropologie historique, de saisir la symbolique que
véhicule le genre musical de I'imzad.

Pour ce faire, je m'attellerai en introduction (1) a présenter le contexte géographique de la
musique de l'imzad. Par la suite (2) j'exposerai, dans une perspective synchronique,



I'hypothése selon laquelle les différents airs de I'imzad sont des variations
mélodicorythmiques d'un seul air initial que nous avons mis a jour et décrit. En conclusion (3)
je comparerai entre les structures poétique et mélodique de 1'imzad pour mieux saisir la
dynamique de la création artistique dans ce genre musical.

T T

¢ FUNKE CECILE
Université de Paris-X-Nanterre
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Cinquante ans plus tard, "retour" a Tabelbala

Résumé :

En 2003, Jean Lambert, alors directeur du département “Afrique du Nord et Proche-
Orient”, me confie I’archivage des documents sonores enregistrés dans les années 50, par son
prédécesseur Dominique Champault, a Tabelbala, oasis du Sahara occidental algérien. Cette
proposition est née d’un contexte particulier : le départ des collections des départements
d’ethnologie du Musée de I’Homme pour le futur musée du Quai Branly. L’archivage
consistait & numériser les bandes, puis a constituer une base de données. Dés la numérisation,
je rencontrai des difficultés, en raison d’une numérotation partielle des bandes originales et de
I’inégalité de durée entre le support d’origine (15mn) et 1’actuel Cd.r (80 mn). Il fallait
constituer des ensembles sonores cohérents, et cela nécessitait une certaine connaissance du
corpus enregistré. Pour cela j’avais a ma disposition deux sources d’informations : les notices
du collecteur et le résultat de ses recherches : sa thése de 3° cycle. Il me fallait donc établir des
correspondances entre les informations consignées sur les notices et les pratiques musicales
décrites dans son ouvrage. Mais la encore, les difficultés se multiplierent et le résultat était
insuffisant. En effet, méme si je rencontrais des descriptions détaillées dans sa these, elles ne
me permettaient pas d’établir de correspondances évidentes avec les enregistrements, en
raison de la qualité inégale des notices qui relataient des informations de natures différentes et
sans systématique.

Je suis donc partie a Tabelbala pour enquéter aupreés de la communauté détentrice et
redonner sens a ce corpus de musiques. Cinquante ans plus tard, les Belbalis identifi¢rent de
manicre assez évidente les formes musicales de leur communauté, avec toutefois un écart
notoire entre I’ancienne et la nouvelle génération, pour qui la plupart des chants était soit une
découverte soit la vague idée d’une pratique ancienne. Ainsi, au cours de I’enquéte de terrain,
les formes musicales retrouvérent leur identité, et les détails associés a leurs circonstances
d’exécution. Parmi ce corpus trés dense, certaines formes étaient prépondérantes : Ti kedda
(grande danse mixte exécutée la nuit lors des grandes fétes familiales), Allah ya nina, (danse
mixte exécutée le 3° jour du mariage), les chants accompagnant le damage des bassins, la
musique des célibataires, les chants d’amour Rasmat et les chants de hadra.

Mais que restait -il de ces pratiques musicales cinquante ans plus tard ? C’était
incomparable : la moiti¢é de ces formes avaient disparu, les autres, hormis la hadra des
femmes, avaient été réduites a leur plus simple expression. Ces objets sonores fonctionnaient
alors comme un album photo. Ils suscitaient des émotions parfois violentes et des
commentaires, ceux d’une humanité face a sa mémoire.



o GUETTAT MAHMOUD
Institut Supérieur de Musique de Tunis
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Le role de I’héritage musical dans la définition de 1’identité
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e GUIGNARD MICHEL
Musicologue spécialiste de la musique Maure, (Paris)
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La musique, image de la société

Les griots et leur musique chez les Maures du Sahara occidental

Résumé :

Sur le plan culturel les Maures du Sahara occidental se distinguent de plusieurs manieres des
sociétés voisines : par leur langue, un dialecte arabe bédouin, le hassaniya par l'origine
berbére des populations autochtones, qui a laissé de nombreuses traces, méme si celles-ci ne
sont pas toujours reconnues ; par lI'importance de la culture arabo-islamique particulierement
bien cultivée dans certaines tribus ; enfin par les emprunts aux populations soudaniennes,
Peule, Wolof, Soninke et Bambara. Concernant la musique, la variété des apports est
particulicrement frappante méme si elle n'apparait pas au premier instant, tant le métissage a
abouti a une structure savante, originale et cohérente, adaptée aux besoins de la société
précoloniale en proie a une compétition continuelle entre les groupes ethniques ou tribaux.

Dans le Sahara occidental, les Maures arabophones se caractérisent notamment par
lI'existence d'une musique de cour savante et originale. Elle est I'apanage d'une caste
particuliere de personnages hauts en couleur, de statut héréditaire, les griots. Cet ensemble,
griots et musique, était particulierement adapté a la compétition continuelle entre les groupes
ethniques ou tribaux qui régnait alors dans le sud de la zone. Chaque chef s'efforcait de
démontrer qu'il était le plus @ méme d'occuper sa place compte tenu de ses nobles origines, de
son courage, de sa générosité... C'est le griot qui était chargé de cette tiche de confiance. Il
disposait dans ce but de son art, de la liberté de sa parole que ne restreignait pas la pudeur et
de sa connaissance intime des affaires de la tribu. Lorsque les Bani Hassan établirent leurs
émirats dans le sud de l'actuelle Mauritanie, au début du 18 éme siécle, l'institution existait
depuis longtemps dans toute la zone soudanienne et ils ne purent échapper a ’attrait de ce
précieux moyen de légitimation. Ils ont adopté le musicien, avec son instrument, le "luth des
griots" soudanais qui differe largement du 'ud oriental. Leurs griots, les iggawen, se sont



inspirés des pieces instrumentales de leurs voisins, comme de leurs musiques propres. Ils les
ont regroupées au sein de modes, inspirés en cela par leurs érudits, créant ainsi un systéme
complexe et original fort différent cependant de celui des magamat. Cette musique garde la
trace — plus difficile a identifier - des autres des cultures qui ont contribué a la constitution de
la culture maure, notamment dans musique vocale d’une qualité exceptionnelle et dans le fait
que les femmes jouent d'un instrument (la harpe ardin) ? Situation pratiquement inconnue des
pays soudannais. Notons que la geste hilalienne est inconnue en pays maure.

La période coloniale, en mettant fin aux guerres endémiques entre tribus, tarit les
bases de I’héroisme et le volet de divertissement élitique de la musique des iggdwen devint
prépondérant. La radio, trés répandue, contribua a vulgariser cette musique. A partir des
années soixante, la seécheresse qui s'abattit sur I'Afrique de l'ouest provoqua un
bouleversement de la société qui devint trés majoritairement urbaine
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Chercheure, membre de la Société frangaise d'ethnomusicologie Paris
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Concepts de typologie musicale au Moyen Orient
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e KARA FATIHA
Centre National de Recherches Préhistoriques Anthropologiques et Historiques Alger

Le chaabi a Alger, un son et un sens.

Résumé:

Le chaabi est abordé ici comme code de valeurs. Les agents sociaux qui le pratiquent et
'écoutent ne le vivent pas complétement comme loisir ou "ambiance" du moment, mais
comme un besoin fondamental de parler, d'aborder et d'évoquer le chadbi avec une xpression
esthétique et €élégante. Il devient des lors un espace d'expression ou le chaabi s'approprie
autre chose que le son musical: le sens.
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e KHALED MOHAMED
Centre National de Recherches Préhistoriques Anthropologiques et Historiques Alger
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Variants et invariants dans la musique rurale bédouine (nomade).
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Centre National de Recherches Préhistoriques Anthropologiques et Historiques Alger
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Tambours majestueux et cordes ancestrales dans la musique des noirs.

10



5 Alalaall sda 8 Lias QIS jsas Lgile smgar YY) a0 dipa 1sad 28 ) siall 38 (g
CNY Gn deal il Gledle e dadle o3RS 5 o lue Jisad Sy el 1) a3 (e QWD oS
spula g aase o paill a0 andt Cilaiall 5 Juduiall Las pslad 5 Laghian JOA (e
Wil Al ey | Plrally @l ) el dlae & Dl il degdall 38yl of 4l e S
Al 5l 5 aali Jad 0da3 ) COLaiall 5 Jual il agdl Lee bl oSy Al clel il e Cuns
2 5§ jp sl IS Al ali el i saiei Le Ja ol pmmia GeSall b 5 € a0 e
¢ dnall OV ) B ge 8 g Jrall AISE 8 ) oY) 6 yaat 6 Lia ja sall Lo A

eha 5 Ay 8 Laaasl gl (Gige 8 Cplad (il e LBl Y slall ol e e
(Il cleliyl o 2l [l dagd Gl L aall 5 iy 3 Sle A Wl Qs
Al Bl Ll 1358 5 Ales By el eVl Dle) 5 Ghoall oDlie) ilnlia du sk 4i A
iy 5 Y @l iy (5 3e ) OLSS dwall Gl il Ganadd Gl 5 LI Als el Blatie ged
g s say Ddie 55 pilie aday 5 40l s 5 400 ddaase () ) gy el Al Lgialiinl Jal s
el Al jall oda e 5 4Dl
1777

e MAHFOUFI MEHENNA
Ethnomusicologue S F E Paris
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Le village kabyle et son autarcie musicale.

Résumé :

Ma communication portera sur la musique villageoise de Kabylie, région maritime et
montagneuse de I’ Algérie du Centre-nord.

Le village kabyle — taddart — est une unité sociale et politique au sein de laquelle se
compose puis vit et, parfois, meurt une musique traditionnelle transmise de génération en
génération par la seule tradition orale. La richesse et la diversité de cette musique, composée
de nombreux genres vocaux et instrumentaux nommés, permettent aux villageois de se passer,
si nécessaire, de tout autre musiciens venant de I’extérieur. Le village est de ce point de vue
autarcique.

La naissance d’un garcon, sa circoncision, puis son mariage a 1’age requis, mais aussi
I’endormissement du bébé, I’évocation amoureuse, la joute entre brus et belles-méres, le
travail, la visite de dévotion, la veillée funébre, sont autant de situations, ou, comme aurait dit
Constantin Brailoiu, 1I’ethnomusicologue roumain, autant « d’occasions », ou les villageois
s’adonnent a la réalisation musicale de leur répertoire propre. Jusqu’au milieu des années
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1980, le statut de la pratique musicale répondait strictement aux régles de comportement des
individus et des groupes que régie « la relation mutuelle de respect » : amsethi.

Les nombreuses occasions sociales accompagnées de musique, principalement la
naissance, la circoncision et le mariage, entrainent la réactivation des cercles d’intimité de la
parenté. Par ailleurs, I’espace villageois en général et celui réservé a la musique en particulier,
suivent le découpage des cercles d’intimité limités par des seuils de souveraineté aux seins
desquels un individu ou son groupe exercent un droit de référence dénié¢ a toute autre
personne ne pouvant directement s’en proclamer. Faire de la musique en dehors de ces
principes reléve d’une transgression des reégles que la société n’admet pas.

Evidemment, la démographie, I’apparition des chanteurs professionnels dans le cadre
des fétes villageoises, la mutation sociale survenue a la suite de la réception de la culture
nationale et internationale, notamment par I’école et la télévision, entrainent des changements
qui n’ont pas épargné la musique traditionnelle dite de « non-professionnels » depuis pres de
vingt ans déja.

Si le temps accordé a ma communication me le permettrait je dirais quelques mots sur
le travail de musicien que j’ai effectu¢ avec Evelyne Soraya Ould-Yahoui sur les recherches
algériennes de Bela Bartok effectuées en 1913 a Biskra et ses environs.

T T

e MERDACI ABDELMADJID
Université de Constantine

glainl) 5 alll daie Lin o a0 e 3o Ay )l
Errabcha- Esquisse d'une sémiologie des plaisirs du jeu et de 1'écoute.

Résumé :

Cette communication s'assignera de décrire et d'analyser les systémes d'échanges entre
musiciens et mélomanes citadins de Constantine lors d'errabcha, séance festive privée
ordonnée par les rapports aux musiques et a I'économie des plaisirs singulierement rattachée
aux exercices de l'expression et de l'écoute. Seront notamment investis les territoires, les
moments, les rites d'errabcha comment autant de segments d'une reproduction endogame de
l'interface musiciens/mélomanes.

T T

e METIOUI OMAR
Musicologue Tanger, Maroc

_s=dlPatrocinio garcia bariuso ¢ sl e (Ao Aaldai¥) - A el s sall jra 53l

Signes précurseurs du devenir de la musique arabo-andalouse sous le regard clairvoyant de
Patrocinio Garcia Barriuso
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e MILIANI HADJ
Université de Mostaganem

Ol g Al Ay paal) B gall

Musiques urbaines: entre traditions et citadinité.

Résumé :

Les musiques urbaines au Maghreb et en Algérie participent d'un vaste processus
qui accompagne les bouleversements socioculturels depuis prés d'un siécle. Elles ont marqué
des le début du 20¢me siecle un double phénomeéne de migration et d'acculturation qu'a
accéléré le paradigme colonial. Avec le 'bedoui' qui se citadinise en raison des
développements de I'enregistrement discographique ou le 'chaabi' qui s'appropie et vulgarise
la vieille tradition citadine arabo-andalouse ou le 'asri', on peut considérer que tout ce qui se
formule en tant que musique moderne s'inscrit dans le contiuum culturel urbain.

Aujourd'hui, le rap ou le rai ainsi que beaucoup de manifestations musicales
actuelles dites de métissage ou de fusion au Maghreb opérent dans une sorte de mutualisation
créative des mélanges des traditions savantes ou rurales dans un espace urbain éclaté et
multiple.

s

e OTHMAN ARWA
Maison du patrimoine populaire Sanaa Yémen
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o PAZZONI BERNARDU
Responsable de la phonotheque du musée de la Corse.

AT 55 A cliSa dielly 5 Lilie (igen ;S S 8 Aaladl) sl 8 (gl Jdual
Le fil fragile des traditions orales : sonorités ; chants ; rythmes ; 1égendes et autres récits
populaires Corse.

Résumé :

A partir d’un document filmé en 1996 dans une petit communauté montagnarde de muletiers,
dans le village de LIVIA. L’auteur tentera de rendre ce qu’il a pu entendre et ressentir lors de
ses pérégrinations, ses collectages afin de faire connaitre la société corse pas sa musique, ses
chants de travail, ses poésies de tradition orale...

I T

¢ ROVSING OLSEN MIRIAM
Université de Paris-X-Nanterre

sl 5 il s ol g (R sall (53] 51 Al soa) Gailbiadll any Gladin (B Sl ) sl
(o)

L’ahwash et le pigeon ramier : Problémes de compréhension de quelques caractéristiques
animales évoquées dans la musique et la danse de I’ Anti-Atlas (Maroc).

Résumé :

Ma contribution portera sur 1’ahwash, musique villageoise chantée et dansée la nuit
durant les grandes fétes de 1’été dans 1’Atlas. Il sera question de 1’ahwash dit « des femmes »
pratiqué dans I’Anti-Atlas. Dispositif complexe, auquel participent aussi les hommes, sa
compréhension suppose connues a la fois les méthodes agricoles locales, le développement
de certaines plantes et les qualités de certains oiseaux. C’est ainsi que la description de
I’ahwash et la terminologie qui s’y rapporte permettent de révéler des ¢léments pertinents de
I’attitude de la population dans le domaine agricole, en particulier I’importance, pour celle-ci,
de ’orge et du dattier, ainsi que du pigeon ramier. C’est sur ce dernier que sera centré mon
intervention.

Dans un premier temps, Je m’efforcerai de montrer comment chacun des éléments
constitutifs de I’ahwash (modalités d’organisation entre mélodie et vers chantés improvisés,
figures rythmiques tambourinées, modalités d’exécution, disposition chorégraphique,
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mouvements du corps) concourt a un développement précis soulignant certaines
caractéristiques de 1’oiseau.

Dans un second temps, je m’interrogerai sur I’articulation de ce processus animal avec
les développements de I'orge et du dattier, I’objectif étant de montrer comment tous ces
¢léments forment une structure sémantique a triple dimension (orge, dattier, pigeon ramier).
L’ensemble met au jour des homologies internes a 1’ahwash entre figures visuelles et sonores
et représentations animale et végétale. Par ailleurs, I’analyse de ces homologies permet
d’accéder a la vision du milieu naturel ou vit cette population.

T

e SAIDANI MAYA
Département de musique musicologie (ENS de Kouba) Alger

eI ol ) b sl il e ABaaall el s s i se  48LES

Culture et musique Le rdle de la poésie dans la préservation du patrimoine musical en Algérie
et dans le Maghreb

Résumé :

Dans la culture arabe et au Maghreb tant lettrée que populaire, il existe une relation
étroite entre le texte poétique et la structure mélodique, qui est de ce fait une émanation
naturelle du verbe. Cependant, si les textes sont conservés dans des recueils nommés selon les
régions : diwan, kunnash, sfina, ..., la transmission du patrimoine mélodique demeure de
tradition orale.

La conservation du corpus musical dans le Maghreb est une inquiétude de toutes les époques,
c’est ainsi qu’au début du vingtieme siecle a Alger, aux mélodies profanes ont été greffés des
textes mystiques, dans le but de les conserver. Cette pratique s’est répandue a travers le pays
dans les annexes des mosquées et dans quelques confréries.

Entre autres moyens employés dans la préservation de la musique, le texte a joué un rdle
important, en proposant :

— des exercices complexes autour des modes ou tub(’ (¢ k) mettant en valeur les
capacités de I’interpréte. Ces poémes nommés ‘urdjlza (3Js>_) constituent une
méthode fiable pour un apprentissage assidu participant a la transmission du
patrimoine musical a travers des générations ;

— une approche technique donnant entre autre moyens I’ordre dans le quel sont
interprétées les ndbat ;

— des faits historiques et socioculturels ;

— des thémes épiques ou lyriques ;...

Ma communication abordera quelques unes de ces relations entre la poésie et la musique et
¢laborera une perspective quant a une transmission et une préservation de la musique qui

s’adapteraient aux attentes du vingt et unieme siecle.
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o SAKLI MOURAD
Directeur du Centre des Musiques Arabes et Méditerranéennes tunisie
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Conditions pour le modernisme ?
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Centre omanais de musique traditionnelle, Oman
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e TAHRICHI MOHAMED
Université de Bechar
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Vers une lecture anthropologique des genres musicaux de Béchar.
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e TAIBI MOHAMED
Université d'Oran

-JLQ—’ JY);Y “L_S}M X3
Le Alawi des ouled N’har

Résumé :

En effet I'anthropologie des formes d'expressions artistiques au Maghreb et en Algérie
particuliérement sont porteuses d'une haute symbolique qui constitue en tant que telle tout un
registre de signes qui raconte tant dans l'explicite qu'avec les nuances les profils

des équipements anthropologiques de communautés humaines maghrébines. C'est dans cet
esprit que je propose le théme:"Le alawi des ouled Nehar, de la musique en danse".

T T T

e TANOUSS YOUSSEF
Professeur Universite Saint Esprit de Kaslik, Jounieh Liban
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Le folklore musical arabe et sa diversité, histoire (tradition) et modernisme
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e TORJMAN HIBA
Syrie

T gall G2l ol (2 gad A gall L g1 93 AN
L’anthropologie musicale méditerranéenne.
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o TRABELSI MEHDI
Institut Supérieur de Musique de Tunis

O3 al) 5 il gail) (aad Jils3 s Béla Bartokd A0 jadl 4 il
L’expérience algérienne de Béla Bartok: Analyse de qualques transcriptions et
enregistrements.

Lors de son séjour en Algérie en juin 1913, Bartok, muni d’un phonographe a
cylindre, a enregistré a Biskra et ses environs prés de 180 mélodies. Plus tard, il a publié une
¢tude en deux versions sur cette investigation (en 1917 en hongrois, puis en 1920 en
allemand).

Bien qu’elle soit unique en son genre et toujours d’actualité, cette investigation est
restée assez méconnue dans le monde arabe.

Nous allons exposer dans ce colloque I’expérience algérienne de Béla Bartok en
montrant les qualités musicales et scientifiques de ce maitre hongrois a travers 1’analyse de
quelques enregistrements et transcriptions.

Quelques problémes de transcription seront abordés en posant la question de Gilbert
ROUGET : « transcrire ou décrire ? », et nous présenterons un complément d’étude sur la
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transcription de quelques paroles de mélodies et la correspondance de certains
enregistrements algériens de Bartok par rapport a la tradition musicale vivante.

e VIKARIUS LASZILO
Directeur des Archives Bartok de I’Institut de Musicologie de Budapest

A suadl Ga il e Béla bartokd 4l jadl i sall o) s
La collection de la musique algérienne par Béla Bartok sur CD-ROM

Résumé :

En Juin 1913, le compositeur et ethnomusicologue hongrois Béla Bartok a visité
I’Algérie pour collecter des chansons et piéces instrumentales arabes de Biskra et de ses
environs. Son intention était de collecter spécifiquement de la musique rurale au contraire de
la musique citadine plus connue. Il existe une littérature exhaustive sur cette collecte et sur
I’importance et I’impact de ce voyage sur la musique du compositeur. La publication savante,
une étude approfondie de Bartok lui méme, qui contient la transcription trés précise d’une
soixantaine de mélodie, est parue en quatre langues (en hongrois, en allemand, toutes les deux
écrites par Bartok, et en francais traduit par L. L. Barbés et, enfin, en anglais édité par B.
Suchoff. J. Karpati, M Mahfoufi et plus récemment M. Trabelsi ont publié¢ des études, articles
ou théses, importants. C’est sur le CD-ROM Bartdk and Arab Folk Music (publié¢ par Janos
Kérpati avec Laszl6 Vikdrius et Istvan Pavai) que pour la premicére fois tous les
enregistrements préservés ont été publiés.

La conférence sera consacrée a la présentation de ce CD-ROM bilingue
(hongrois/anglais) ou on peut comparer les exemples sonores avec toutes les transcriptions de
Bartok en fac-similé a partir de son cahier d’esquisse utilisé pendant son séjour a Alger
jusqu’aux transcriptions mises au propre et publiées. Le CD-ROM présente aussi une
collection d’articles sur le sujet et une sélection de compositions de Bartok (piéces enti¢res ou
partielles) qui montrent I’inspiration de la musique arabe.

T

e YELLES MOURAD
Institut national des langues et civilisations orientales Paris

il &y il jall ABaY) (any AEEN Clingil) A gall il jladll
Pratiques musicales et métissages culturels, quelques exemples algériens et diasporaux.

Résumé
A partir de quelques exemples empruntés au domaine algérien, nous tenterons
d'illustrer certains aspects des dynamiques responsables des phénoménes de métissages

culturels a 1'ceuvre dans le champ musical national et diasporal.

Nous nous intéresserons en particulier aux rapports entre pratiques corporelles et
normes esthétiques.
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