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01Rمحمد الجزيراويR                                                                                                        
RتونسR 

Rّالابداع الفني في حرف المرأة التونسيةR 

 

Rّرغم قلة تلقيھا للمعارف والعلوم في المؤسسات الرسمية ووجودھا في بيئة تقليدية، فقد استطاعت ّ ّ ّ  المراة ّ

ّالتونسية بصفة عامة والريفيةن على وجه الخصوص، أن تضفي على اعمالھا الحرفية المنزلية طابعا فنيا  ّ ّ ّ ّّ
ّفبالاضافة للحذق والمھارة في الصناعة تمكنت من مضاعفة وظائف منتجاتھا التي اصبحت تكتسي . ّمميزا

ّطابعا ثقافيا وجماليا واجتماعيا مع الوظيفة المنفعية ا ّ ّ  المھام و بساطة الشكل R معRّلأساسية التي تنسجم عادةّ

  .ّمن ناحية والزخرف الذي يوشيھا من ناحية ثانية

R في ھذه الورقة العلمية سنحاول إبراز القيمة الفنية للمنتوج الحرفي الذي تبدعه المرأة سواء من حيث تعدد ّ ّ ّ ّ

ّالألوان والأشكال أو من حيث الدلالات التي تتضمنھا، مع الت ّأكيد على القيمة الابداعية لھذا الفنذ التشكيلي ّ ّ

ّخاصة كونه نتاج تلاقح حضاري ولما اصبح عليه اليوم من حيث اعتباره مصدرا من مصادر الكتابة 

ّالتاريخية ّ.R 

 

T02 TBOUANANE Kahina                                                                                                             

  

 
Université d’Oran  Chercheure associée au CRASC 
      
La représentation  de l’écriture féminine et son impact dans le discours littéraire d’Assia 
Djebar et Malika Mokaddem. 
  
URESUME :U 

  
 Il va sans dire que la diversité des écritures de femmes occupe un espace de plus en 
plus pertinent en terme de production, car le temps de l’effacement est révolu, il est question 
d’instaurer une diffusion à tout point de vue allant de l’expression personnelle, revendications 
aux différents types de témoignages… 
Toutes ces mises aux positions rédigées par une parole de femme, sont essentielles pour 
entamer et comprendre le socle du discours des femmes. 
  
 Ecrire dans une langue conduit les auteures « féminines » à user de stratégie pour 
dévoiler ou dénoncer l’état de sa société. Dans l’écriture féminine, l’utilisation de la langue 
française ne relève pas d’un choix délibéré. Cependant, cette utilisation ne se fait jamais en 
dehors d’un imaginaire spécifique propre au Maghreb.  
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Cet imaginaire a été construit par non seulement des croyances mais aussi par des visions du 
monde. En fait, les récits de fiction favorisent les jeux imaginaires, car les auteures puisent 
dans cet imaginaire, un imaginaire qui permet de naître et d’être, de devenir aussi. En fait, ce 
n’est pas parce qu’il a un sens que l’imaginaire advient, c’est parc qu’il advient qu’il a un 
sens.  Et dans l’imaginaire, plus que le langage il y a le métalangage ; il est un dit de l’interdit 
et de sa transgression. 
 Les écrivaines algériennes font fonctionner ce qui est appelé une « cré-action », c’est 
une forme de transcendance de la réalité, plus qu’un besoin d’occuper ou de combler une 
béance qu’elle quelle soit. 
  
 Ainsi, nous avons choisi deux grandes figures féminines Malika Mokaddem et Assia 
Djebar. L’écriture de Malika Mokaddem, auteure algérienne nous renvoie à l’écriture du 
voyage, où le désert structure sa prose. Malika Mokaddem frémit à la seule incantation de sa 
région natale «Kenadsa». Son écriture est vigoureusement inspirée par les hommes, 
notamment ceux du désert pour qui tout est  abondance malgré ces spacieuses assistances. 
Ecrire pour cette écrivaine est une forme de liberté et une manière d’être à part entière. Elle 
s’y engage fortement puisqu’elle a trouvé sa voie. 
La mémoire, le désert, la mer sont des lieux privilégiés pour cette écrivaine où émerge son 
écriture. Elle met en relief un imaginaire composé d’une écriture où l’amnésie, le trouble, la 
perte de soi semble être mise en spectacle. 
  
 Quant à Assia Djebar, elle est incontestablement une écrivaine algérienne hors pair. 
Son style d’écriture est immergé par la primauté à ses références culturelles tout en intégrant 
ses connaissances sur la littérature française. Ses textes expriment le plus souvent cet 
imaginaire symbolique gouverné par l’écriture de l’exil. D’où la mise en scène. 
La romancière tente de faire émerger la voix féminine “enterrée”, une véritable hantise 
comme elle le clame haut et fort dans ses romans. Animée de ce qu’elle nomme elle-même le 
“désir sauvage de ne pas oublier», Assia Djebar s’est engagée la tâche de libérer la parole 
féminine, de réactiver toutes les voix de femmes afin d’empêcher leur disparition définitive, y 
compris corporelle. 
 En ce qui concerne sa langue d’écriture, l’écrivaine affirme que le français, est devenu 
sa «langue de mémoire» bien qu’elle la considère comme une «langue marâtre», dans sa vie 
elle avoue “sauter d’une langue à l’autre” dans une mobilité incessante, qu’elle tente dans ses 
textes romanesques de restituer par les conversations de ses protagonistes où ce ne sont plus 
uniquement quatre parlers qui sont en présence (on y trouve également l’arabe populaire, de la 
rue, l’arabe masculin, etc.) mais où ce sont plutôt une multitude de discours, et en particulier 
celui de l’arabe féminin, de “l’arabe souterrain”, qui la sollicitent.  
Ce travail se propose d’examiner comment dénomme t-on et représente t-on  la femme dans 
divers types d’écrits. Cette dénomination et cette représentation peut se faire à l’intérieur de 
plusieurs thèmes (la maman, l’amante,…), de domaines (art, religion,..), des 
conceptualisations (imaginaire, culture,..). 
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RR03 إيمان بكري 

 

  "النساء والإبداع الفني في الوطن العربي"

  

Uالمحاور الأساسية:  

 .منظور الأدب النسائي في الوطن العربي - 1

  .المشھد الثقافي-أ

 .الحركات النسوية-ب

 .الدعوات النھضوية والتغيرات السياسية-ج

 .بالكتابة والإبداع ودوافعھا علاقة المرأة - 2

 .صورة الآخر في إبداعات المرأة - 3

  . الثقافات الأخرى– المجتمع –الرجل 

 .صورة المرأة في المنجز الأدبي - 4

  .إطلالة على المنجز السردي والشعري لإبداعات المرأة في الوطن العربي - 5

 رأة المبدعةمعوقات تواجه الم - 6

  .الثقافة الفجوية -

 .الضدية الثنائية -

 .الواقع النقدي -

 .الواقع الثقافي -

 اتجاھات منسية في إبداعات المرأة - 7

 .المسرح -

 .الفن التشكيلي -

 النقد الأدبي                  
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Rخولة الماطريR 04 

RتـونسR 

Rم الاجتماع تونس نموذجاالرسائل الجامعية في عل: أية علاقة" النوع البشري"البحث العلمي والجندر  

 

Rو سنتناول الموضوع "النساء و البحث العلمي في العالم العربي:" تندرج الورقة المقترحة ضمن محور ،

الرسائل الجامعية في علم الاجتماع  : ، أية علاقة"النوع البشري"العلمي و الجندر  البحث:"التالي

  :سئلة التاليةننطلق في ھذا البحث المقترح من الأ". نموذجا في تونس

R ـ ما ھي العلاقة بين النوع الاجتماعي و البحث العلمي من خلال الدراسات الجامعية في علم الاجتماع

  بتونس؟ 

Rـ ما ھي المواضيع العلمية التي تركز عليھا المرأة في أبحاثھا العلمية؟  

R بالمواضيع التي تخص نوعھا فقط؟ " محاصرة"ـ ھل ھي  

Rفي الخيارات الذاتية و الشخصية؟ـ ھل للسياق التاريخي دخل   

R ـ ما ھو موقع المرأة في البحث العلمي؟  

R سنحاول في ھذا المقترح التركيز التمثلات الاجتماعية و الثقافية للمجتمع التونسي حول دور و مكانة

صنيفھا سنقوم بجرد للبحوث العلمية، الخاصة بعلم الاجتماع، و ت. المرأة الباحثة  في المجتمع و في العائلة

  . وفقا لمتغيرات السياق التاريخي و الموضوع

R نقترح ھنا  الفرضيات التالية :  

R ـ تكون المرأة أكثر تعلقا بالمواضيع و المحاور التي تخص نوعھا و تھتم بقضاياھا، التي تخص المعيش

بل الباحثات  من ق" متحمسة" اليومي،و مكانة المرأة داخل الأسرة و أدوارھا الاجتماعية، في ذلك محاولة

  .لتغيير صورة المرأة  في المجتمع

  

R  ـ تعود العوائق الاجتماعية و الثقافية التي تحول دون معالجة المرأة بعض المواضيع و المساھمة الفاعلة

في جميع ميادين  البحوث العلمية إلى المسؤوليات الاجتماعية الموكلة إليھا و التي تعود الى تمثل المجتمع 

فالمرأة في إطار العائلة تترك الأولوية لأدوارھا الكلاسيكية، . تھا و لأدوارھا داخل الأسرةالأبوي بمكان

كرعاية الأطفال و الاھتمام بالبيت و إدارته، أھم مما يمكن أن تقدمه للمعرفة الإنسانية، و ھذا قد لا يھم 

  .تقريبغير المجتمعات الأبوية التي تنتمي إليھا المجتمعات العربية دون استثناء 

Rجانب جرد الدراسات العلمية، النسائية، في قسم علم الاجتماع، ىفي المحور الثاني من المقترح سنقدم، إل 

 و ھنا سنستعرض للصعوبات التي يمكن أن تعترض أي باحثة .تجربة ذاتية لباحثة شابة في علم الاجتماع

 العراقيل أكثر وطأة على النوع تكون.  تكون أكثر حدة و حساسية و الخاصة بالمرأةتشابة، الصعوبا

 4 



___________________________________________________________________________ 

البشري الذي يخص الجنس الأنثوي خاصة إذا تعلق الأمر بدراسة موضوع   يخص الممنوعات 

التمثلات و الاستخدامات "تعرض البحث لدراسة و تحليل . الاجتماعية و الثقافية المميزة للمجتمع الأبوي
 تعلق موضوع الدراسة العلمية  بأكثر المسائل  ."الاجتماعية للجسد الأنثوي البكر في المجتمع التونسي

و يعني الشرف الاجتماعي، . المسكوت عنھا و  السرية لأنھا  متعلقة بالشرف الاجتماعي للمجتمع الأبوي

للمجتمع الأبوي، المحافظة على الصورة التقليدية، بكل تجلياتھا و طقوسھا و أخلاقياتھا و قوانينھا، 

سنتعرض لصعوبات البحث  العلمي التي يمكن أن تواجه امرأة  .   الآن ذاته المرأة والرجل فيھمالكلا

شابة في مقتبل تجربتھا العلمية ، خاصة إذا تناولت  أكثر الأمور حساسية و تكتما في المجتمع الباتريياكي 

يم فبرغم المؤشرات الإحصائية التي تدل ارتفاع نسب التعل. و ھو ما يھم صميم و أسس المجتمع الأبوي

لدى الإناث و مواصلتھن  الأبحاث الجامعية و ارتفاع نسبة النساء الإطارات، فإن المساھمة في مسألة 

 R.البحث العلمي  لدى المرأة يعرضھا للعديد من العراقيل و الصعوبات التي قد تقف أمام مواصلتھا بحثھا 
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 ماھر تريـمش  05

 تـونس

  مرأة كما يصنعھا العلمال ّالمؤنث و المذكر  في الكـتاب  المدرسي

  

Rّللمرأة اجتماعيا ھويات أو ھي صور تعرف بھا ومن خلالھا في الفضاء الاجتماعي و ليس القول . ُ

ّبالصورة يحيل إلى الثبات فقط بقدر ما يحيل أيضا إلى الصنع على معنى أن ھوية المرأة ھنا تصنع ثقافيا 

ّأدوات الرسم ھنا عديدة لكن لعل أھمھا. في المجتمع ّذاك أمر إنما يؤوب إلى أن .  ھو الكتاب المدرسيّ ّ

ّالكتاب المدرسي نص معرفي، ثم إلى أنه أول النصوص التي ينشأ عليھا الطفل و تسھم بشكل مصيري في  ّ ّ ّ

  .ّالمذكر" ھابتوس" طبعا قبالة –المرأة في المجتمع R habitusR" ھابتوس"ّتشكل 

  

R  في النصوص - المعرفي–ليل الحقل الرمزي تقترح ھذه الورقة في سياق مقاربة النوع، تح 

  .للمرأة في المجتمع" طبيعي"و " علمي"المدرسية  للناشئة، الذي يسعى إلى تقديم تعريف 

  

R   ّو الذي ھل من خلال قراءة تأويلية للكتاب المدرسي أنه و على الرغم من أنه ابتغى تأسيس مكانة ّ ّ

ّجديدة للمرأة وفقا لتوجھات سياسية مسماة، فإن ّه أعاد إنتاج  بنية الرموز الثقافية التي تكرس التفرقة بين ّ

و لكن ما بدا أيضا من خلال القراءة لتلك " . المؤنث"عموما الھيمنة على " ّللمذكر"الجنسين تفرقة فيھا 

ّالنصوص، إنما ھو ثقافة جسدنة 
Rsomatisation على " الھيمنة الرمزية"ّ المرأة و التي تعبر عن  ثقافة

ّو يتقبل النص المدرسي تقبلا . ْذاك أمر يحيل المرأة، ھوية اجتماعية، إلى جسدھا. في المجتمعالمرأة  ّ ُ

ذاك ما يضمن . ّحسنا من لدن الأطفال لكونه نص المدرسة الشرعية و لكونه ناطق عن المعلم الشرعي

ّتواطؤ المرأة منذ الصبا مع ھوية صنعت لھا حتى تكون ما يجب أن تكون   .يا اجتماععليه ّ

ّو لعله ما يبدو مفارقا في النص المعرفي عن المرأة أنه ينتج، لاوعيا، معقولية غير التي أعلنھا    ّ

ّعلى افتراض أنه نص  من أجل المرأة، لينتھي إلى إعادة إنتاج المرأة مثلما ھي عليه في " مناضل"ّ

  .يضا للخطاب العلمي حول المرأةذاك استنتاج فيه دعوة إلى إنتاج آليا رقابة معرفية واجتماعية أ. المجتمع
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RR 06 Rسبـابو- مــريم بوزيدR 

  

Rأستاذة بحثR  R ) RCNRPAHR(R 

 

Rعنوان المداخلةR R:البحث والأنثى R Rّقراءة في كيفية تشكل المعرفة والذات ّ   
  

R ات البحث الميداني الأنثروبولوجي، في مساراته المتواصلةتحاول هذه الورقة أن تغوص في يومي   

 وعبارات وانشغالات ملاحظاتاراته، من الداخل أي مما تحتويه الدفاتر اليومية من والمتقطعة، وانكس

فقد تبدو القراءة الأولية  طريفة، أي مجرد أقصوصات . وحوادث تصطدم بها المرأة الباحثة يوميا

مضحكة، هزلية لكنها تنطوي في عمقها على مزالق المراة نحو وضع أنثى البداية وتلخص طبيعة 

حث الأنثروبولوجي الخطرة، كما تضع البحث الميداني على محك النقد الذاتي الذي نادرا ما يكشف الب

عنه للعامة من أهل الاختصاص، الذين يهتمون بنتائج أبحاثهم دون التطرق لكيفية حدوث هذه المعرفة 

  . الرجالسيما إذا ما تعلّق الأمر بامرأة في ميدان يرتبط أساسا بطريقة أو بأخرى بعالم 
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RR07 R،إيمان مرابطR 

CRASC 

Rالجامعة و التنمية طالبات و مشاريع مستقبلية   

 R فالارتفاع : التفكير في إشكالية تنمية التعليم العالي لا يمكن أن ينفصل عن موضوع النوعّإن

 R. ھذا القطاع أساسا  لتزايد أعداد الإناث في راجعحجم التعليم العالي مند الاستقلالل التدريجي

R لذا يقوم البحث الذي نحن بصدده على عامل النوع و يھدف إلى فھم طموحات، اختيارات و مشاريع

الطالبات و قياس الدور الذي تؤديه الجامعة في تشكيل تطلعات الطالبات إلى الاستقلالية انطلاقا من 

  .التفكير القائم على الفردنة كوعي

R و بالتالي فالتساؤل الجوھري الذي ينبغي طرحه:  

 R إنتاج سعى فقط لإعادة  أم تنميةلتغيير و التا عاملا قويا لإحداث ھل تعتبر مؤسسات التعليم العالي 

  ؟تقليدي النظام الضمان استمرارية محافظة و النماذج ال  كريس ت السائدة، تفكيرالأنماط 

R لتنشئة الاجتماعيةعناصر التغيير و المحافظة في ا عن تكشف لنا دراسة المشاريع المستقبلية للطالباتR R 

، حيث تمكننا ھرمية المشاريع و تمفصلاتھا الدراسية، المھنية و الزواجية من تحديد ما إذا كانت للفتاة

  .ّالتنشئة الجامعية بصفة خاصة في استمرار أو في قطيعة مع التنشئة العائلية

 R ّيبين السؤال المتعلق بالمشاريع المستقبلية  أن  الطالباتومنه ّ  تتمثل في ات صعوبتواجه ّ

ّنسق تتقلص في  و الثقافة الاجتماعية جامعية تسيير المسافة التي تتزايد باستمرار بين الثقافة الااضطرارھ

بحيث  ، إعطاء قيمة نفعية للدراسة، و بالتالي  تصبح الإستراتيجية السائدة ھي ّفيه بنيويا أھمية الشھادة

 .R، المخاطرة و الربحالثمن: يخضع الاستثمار في الدراسة لقاعدة 

 Rتبقى العائلة، الزواج و ، استقلالية نسبية تجاه نماذج اجتماعية تقليديةبروز   من رغمعلى  ال 

 المحور الذي ، الذي  يبقى ّالقرابة  محتفظة بمكانتھا و دورھا التقليدي و خاصة المشروع الزواجي

ّ و ھو لا يعبر فقط ،عترف به في مجتمعاتنا الشكل الوحيد للارتباط الموتتجاذب حوله المشاريع الأخرى 

  .فرديالرضى الو الذاتية سعادة ال للإدماج الاجتماعي بل من خلاله يصبو الأفراد  إلى تحقيق عاملعن 

Rالمفاھيم الأساسية:  

  .التنمية، الجامعة، النوع، الاستقلالية، الفرد، الفردنة، التنشئة الاجتماعية، المشروع
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RR08 Narjys El Alaoui 
 
Maroc  
 
FEMME ANTHROPOLOGUE : DOUX PARADOXE ? 
 
Résumé : L’accès des femmes à la science et à la technologie les a rendu visibles et audibles 
dans un espace public de savoir masculin, longtemps réservé. Cet accès est le fruit d’une 
combinaison post-indépendance : choix politique, volonté économique et projet social, avec 
adaptation et engagement, ont légitimé l’élan des femmes vers cette modernité, qui est leur. 
Être femme anthropologue s’inscrit dans ce contexte générationnel du dedans-dehors, riche de 
paradoxes où recherche et partage d’expérience entre ego-s et autrui se combinent. 
L’anthropologie est cette autre façon d’échanger le sel, entre soi. Une sorte de détour 
académique qui drape les racines. Le plus difficile n’est pas le “terrain” mais 
l’accomplissement de la profession. Les conditions matérielles de la recherche ne sont guère 
encourageantes et la ségrégation (femme-homme / Sud-Nord) se pérennise, alors que la 
poursuite des travaux de recherche doit impérativement dépasser ses clivages. 
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09  Rنھلة عبد الله إمامR 

R القاھرة–أكاديمية الفنون R 

 

T       Rدور المرأة الإبداعي في الحفاظ علىR RالتراثR R حالة خاصة.. تجربة رعايه النمرR RجداRT 

  

R من قلب ما يبدو تناقضا بين النھضة والتنوير والتحديث من ناحية وصون التقليدي والأصيل

 عليھا الظرف التاريخي والاقتصادي والسياسي، فرضهR Rوالموروث من ناحية أخرى نشأ دورا للمرأة

ًدورا إبداعيا تمارس من خلاله
R R قدراتھا الفذة على الخلق، خلق يعيد انتاج الموروث ويقدمه في شكل يمكنه

 .Rفي وقت لم يخلق من اجلهR Rمن أن يحيا

 

Rتعرض الورقة إلى الدور الإبداعي للمرأة في الحفاظR R على التراث وامتصاص صدمة الحضارة

محاكاة للغرب الأخذ بحضارته التي لا يمكن فصل شقھا R Rللنھضة على أنھا" الأولية " عارضة للفكرة 

 R.مھما حاولنا الفصلR Rاللامادي عن معطياتھا المادية

  

Rفتقدم الورقة نموذجا من إبداع المرأة في صونR R التراث، والحماية ھنا للعناصر الحية الماثلة التي

صباح في ممارسات الملايين من الناس، محاولة مناقشة ھذا الأداء R R كليجرى التداول عليھا، وتجدد

  R.الثقافي والاجتماعيR Rالابداعى في سياقه

 

Rحيث تمثل مجموعة رعاية النمر من مقتنيات من عناصرR R الثقافة المادية جمعتھا من مختلف مناطق

كر بأھمية جمع وتوثيق حالة خاصة جدا حيث جسدت وعى مبR Rمصر الثقافية، جمعتھا بجھد فردى فريد،

  R.على ھوية امةR Rالتراث الشعبي العربي حفاظا
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RR10 Nacer AIT MOULOUD  
 
CNRPAH 
 
La femme kabyle et la symbolique du statut de la femme. 
                      
 URésumé :    
 

Ma communication va porter sur les modalités de la production de la symbolique 
vestimentaire  qui statue la position de la femme  à travers les différentes étapes initiatiques 
de sa vie, dans la société kabyles d’autrefois et les différentes mutations sociales que conterait 
cette dernière jusqu’à nos jours. 

La femme est, bien sur l’agent  essentiel de la codification du statut de la femme. Elle 
est donc, un agent de décision des relations sociales à entretenir ; des liens de parenté à créer 
et des positions sociales à gérer …en un mot elle est l’agent de production et de reproduction 
de sa propre situation sociale. 

Pour ce fait je vais focaliser mon analyse sur différentes forme de variations et de 
modifications de la symbolique du costume et le rituel du passage accompagnant le passage 
de la femme d’une situation initiatique à une autre dans la tradition de la région de Benni-
Yenni. J’ai choisi, à l’occasion, pour corpus d’analyse, les poupées confectionnées par 
madame G.O et qu’elle identifie à cette dite région. Elle a  dépassée la soixantaine ; elle 
s’occupe  depuis déjà longtemps de retracer ce qu’elle appelle : «les  scènes marquantes des 
traditions des ses aïeuls » et beaucoup plus les femmes. Cette femme a, de ce fait participé, 
avec ses poupées et ses récit oraux dans des différentes manifestations  culturelles célébrants 
les coutumes et les traditions algériennes en général et kabyles en particulier. Un ami avec qui 
elle s’est croisée dans l’une des festivités à fini par nous réunir, mon intérêt au sujet a, depuis 
lors, vue le jour. 

Je commencerais mon intervention par un petit aperçu sur le costume et le bijou  
kabyles. Je définirais, par la suite avec Roland BARTHES  le lien, la distinction entre la 
notion de « culture » et celle de « mode » et les différentes mutations sociales qui les séparent 
comme formes culturelles et relations de  marché. Avec Bourdieu je passerais a l’analyse du 
rôle de la femme comme agent de changement des valeurs culturelles et sociales, et cela à 
travers surtout son livre : « Le bal des célibataires ». L’analyse comptera aussi la domination 
du marché et les grands changements sociaux qu’il suscite, seront le terreau sur lequel va 
reposer l’analyse et cela à travers aussi le travail de Pierre-Marie CHAMBART sur « la 
culture et le pouvoir ».  
 
 
UMots clés :U symbolique, statut, codification, étape initiatique, initiation sociale, mutation 
sociale,  position sociale 
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 منية القصطلي الباجي11

RتـونسR 

Rالمرأة والتعليم في العالم العربيR 

 

يعتبر موضوع المرأة و التعليم من المواضيع التي أسالت الحبر الكثير في عالمنا العربي لارتباطه بالعديد 

لك  كذ قد تكونمن الاعتبارات الثقافية و الاجتماعية التي قد تكون حافزا لتشجيع الفتيات على التعلم و لكن

  .سببا لتكبيل مسيرتھن الدراسية

نشھد اليوم في البلدان العربية توسعا كبيرا لتعليم النساء من جميع الأعمار، و قد ارتفع عدد الفتيات 

الملتحقات بالتعليم الجامعي بصفة ملحوظة و أصبحت نسبتھن في العديد من البلدان تتعدى نسب الذكور، 

إلا أنه بالرغم من المجھودات التي تبذلھا كل البلدان .  مراحل التعليمكما أنھن تتفوقن على الذكور في جميع

العربية للرفع من نسب النساء المتعلمات فإن نسب الأمية لازالت في بعض البلدان العربية من أعلى 

  . المعدلات في العالم و ھو ما تأكده الإحصائيات الصادرة عن التقارير الإقليمية و العالمية

 توظيف  كل تتمثل فيالتعليم ھو النفاذ إلى الحراك الاجتماعي وذلك ببروز ديناميكية جديدة إحدى قوائم 

الطاقات و الموارد البشرية المتاحة لفائدة المجموعة ولا فقط لفائدة مجموعة ضيقة لا تتعدى الأسرة، ھنا 

 في مسار توظيف قدراتھن و تبرز إحدى الإشكاليات الھامة التي تعاني منھا نساء عالمنا العربي و المتمثلة

معارفھن و تبرز ھذه العوائق في جميع البلدان بالرغم من خصوصياتنا الاقتصادية و الاجتماعية و الثقافية 

  .        فإن الواقع العربي يخفي العديد من التشابھات التي يستشفھا المتعمق في دراسة مجتمعاتنا

لتي سنحاول التطرق إلى البعض من جوانبھا و المتعلقة بدور كما يطرح ھذا الواقع العديد من التناقضات ا

التنشئة الاجتماعية في تحديد المسار الدراسي للبنت والمرأة العربية وعن تأثير المناخ  الأسري و البيئة 

الاجتماعية العربية و المتسمة بالانغلاق في تفوق البنات على الأولاد، كذلك عن العلاقة الموجودة بين 

  .مھنة التعليم و بين تمثل النجاح الاجتماعي في مجتمعاتناتأنيث 
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 12Rسليم خياطR 

CNRPAH 

 

  شريط الــفـيــديـو --   تـقـنيات و ثقافة حمام المولود
  

لا نــزعـم في  ھذا الملتقى تـقـديم مــداخلة  بالمعنى الكلاسيكي  للكلمة  بقدر ما نصبوا إلى  الكشف عن 

شعبية  التي نرفعھا إلى مستـوى المفھوم الـدقيق للـثقافة  و الوقــوف عـنـد  ھذا الشكل من الثقافة الـ

النباتية، المناخية،  مكونات (  نخـبـويـة   فاعليھا و ممارسيھا من النساء  اللاتي غــرفن من شتى العلوم 

ة، الفارسية، كالـفرعوني( و إكتسبن خبرة و مــھارة من مشارب ثقافات و ديانات أخــرى ... ) الجسم، 

ّلاتسعى ھذه المالكات لكل ھذه الثقافات وشتى انواع التقنية، إلا لأن ... )  العبرية، المـسيحية،  الإســلامية  ّ

إذ حان الوقت  لإخراج تلك الذوات . تكون ذوات جادة و فعالة داخل مجتمعاتھا و حتى مع مجتمعھا الحميم

ّعة المعلن عنھا، ليس لأن الأمر يتعلـق بـوالــدتي، كعينة على العارفة العالمة، إلى مجالات المعرفة الواس

إستطاعت أن  تـنـحـت إسمــھا ) ّھذه السيدة والدتي(مھارات دقيقة وسعة أفق، و لكن لقناعة راسخة  لكونھا

بتقنيات خاصة لا تكلف شيئا في الظھر و مع ذلك، تـشـھـد لھا في باطـنـھا، بمـحـظوراتھا، و بطقوسھا، 

  . بتلك المسارات الملتوية...

الـسودوتان و اللاتي " الحاجة مسعودة " أو " ْإمـسـيـعـدة " من منا، و من  لا يعرف ھنا بقلب العاصمة 

)  في الشبكات العائلية ( ُطلب منھما القيام بكل شيئ تقريبا  و أستعملتا أحيانا أخرى، لــوساطات متنوعة 

ط  و الذي  تربط فيه بين المرأة و إبنتھا النفساء وبين ھذه الأم و على المنوال الذي سنراه  في الشري

  .   الجديدة وصغيرھا

  

  .لـنـشــاھــد جميعا
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RR 13 Rوجدان الصائغR 

Rاليمن(العراق(R 

 

Rالرواية الانثوية وثقافة اللونR 

Rاѧضرجة بѧه المѧن ذاكرتѧرج مѧتطاع ان يخѧل اسѧى ھѧون  ؟  بمعنѧع اللѧوي مѧل   الانثѧل المتخيѧلوأد كيف تعام
 Rومناخاتھا الملونة بالحمرة ليھب قماش السرد الوانا مغايرة ؟

R اھجѧضلة بمبѧورا مخѧصوغ  صѧيش  ليѧة التھمѧاعي وعتمѧر الاجتمѧواد القھѧن سѧو ھل  استطاع ان ينفلت م 
اللون ؟ ام بقي متكورا بين مطرقة الاحمر القѧاني وسѧندان الѧسواد  ؟ كѧل ھѧذه التѧساؤلات قفѧزت الѧى ذھنѧي  

باقة من المنجز الروائي الانثوي  وحركتѧه لتأسѧيس  ميثѧاق جديѧد للقѧراءة يھѧرب اللѧون وفرشѧاته وانا اتأمل 
واوراقه فѧي حقائѧب الѧسرد ، ويجعѧل مѧن ذبѧذبات اللѧون  علѧى جѧسد الورقѧة تقنيѧة سѧردية  او عتبѧة روائيѧة 

نѧѧامي نبѧѧصر مѧѧن خلالھѧѧا وجѧѧوه الانѧѧوات المتحركѧѧة علѧѧى مѧѧساحة الѧѧسرد ونѧѧصغي لنبѧѧرات صѧѧوتھا و نلمѧѧح ت
  ...الاحداث وتفاصيل الزمكان و

R  روت -فھاھي  احلام مستغانمي في  روايتھا  فوضى الحواسѧي -1999الصادرة عن دار الآداب ، بيѧالت  
ارخѧѧت فيھѧѧا للجѧѧرح الجزائѧѧري وللوجѧѧع الجزائѧѧري   تѧѧشغل الѧѧذاكرة التѧѧشكيلية حѧѧين ترسѧѧم شخѧѧصياتھا  بѧѧل 

كيѧѧف اسѧѧتدعى المتخيѧѧل الانثѧѧوي لوحѧѧة الجورنيكѧѧا لبيكاسѧѧو وتنتقѧѧي اللوحѧѧات الملبѧѧدة بالѧѧسواد ، لاحѧѧظ مѧѧثلا 
ليستبطن  من خلالھا عذابات بطل فوضѧى الحѧواس  جѧراء عاھتѧه التѧي كانѧت مѧن ھبѧات الحѧرب ،  وتأمѧل 

   :):حياة / بطلة الرواية (كيف خاطب البطل 
R)) شھيرةѧاغرني(لم يخجلني أمر لست فاعله ؟ أتعرفين قصة بيكاسو ، عندما رسم لوحته الѧا ) كѧصورا فيھѧًم

فѧرد علѧيھم بجوابѧه ) أنت الذي فعلت ھѧذا؟:(خراب تلك المدينة على أيدي الفاشيين ؟ ، فجاء منھم من يسأله 
  )) .بل ھم … لست أنا : ، لو سألتني لاجبتك مثله ) لابل أنتم(الشھير 

R دمرةѧѧة المѧѧان المدينѧѧضرورة فѧѧبانية(بالѧѧا الاسѧѧا) الجورنيكѧѧو بѧѧشة بيكاسѧѧاغتھا ريѧѧي صѧѧر التѧѧم والحبѧѧقلام الفح
ًواللون الاسود  رفضا لبربرية القتل وبشاعة الموت  قد شكلت معادلا سرديا لعاھة البطل وإحѧساسه بѧالغبن 

  .جراءھا 
R شب (وفي  روايةѧثم  )  حرب الخѧد ھيѧة ھنѧة اليمنيѧنعاء -للروائيѧين ، صѧاء اليمنيѧاد الادبѧن اتحѧصادرة عѧال

ً حѧѧدثا مھيمنѧѧا يѧѧضغط بѧѧشراسة علѧѧى الفѧѧضاء الѧѧسردي  بعنونتھѧѧا   التѧѧي تناولѧѧت  الثѧѧأر القبلѧѧي بوصѧѧفه-2003 ً
لتنقلѧك الѧى مناخѧات  ملبѧدة بѧالوأد الجمѧاعي مѧستعينة  )  حرب الخѧشب(الصارخة المكتنزة بمرارة السخرية 

بالمعادل اللوني ليفك مغاليق ھذه المحنة الانسانية ،التي تتقشر عن قتلى و قتلى وفѧي حركѧة دائريѧة مفرغѧة 
ني وترمد الآتي   ، لاحظ علѧى سѧبيل المثѧال المقتطѧف التѧالي ، وتأمѧل  تفاصѧيل الحѧدث الراعѧف   تطحن الآ

  ): بطل الرواية وساردھا(ًمنعكسا على وعي الطفل عمر سالم 
R) يѧمن بين اعواد القش المتشابكة رأيت كيف قتل اخي وابن عمي ، رأيت الرصاصة تستقر في الصدر ، ف

ً الدم ينبجس بعنѧف غزيѧرا قѧاني الحمѧرة مѧن الفتحѧة الѧصغيرة التѧي احѧدثتھا موضع القلب بالضبط ، ورأيت
  ) 25ص... الرصاصة ، ويغرق كل شيء 

R ديلاѧًيشكل ھذا المشھد جورنيكا جديدة اختار لھا المتخيل السردي اللون الاحمر  المتقشر عن عتمة مطبقة ب
شѧكالية الثѧأر لتكѧون ازاء احѧداث داميѧة عن الاسود المباشر ليعكس لنѧا عمѧق الخѧراب النفѧسي المتولѧد مѧن ا

  .واحاديث محمومة  لانوات رمدھا النحر الجماعي وسحقتھا رحى الجماعة الموتورة
R ةѧѧي  روايѧѧة(وفѧѧمي )  ريحانѧѧسون القاسѧѧشكيلية  ميѧѧلال -للتѧѧن دار الھѧѧصادرة عѧѧاھرة / الѧѧي -2003القѧѧوالت  

ًصاغت متنا سيريا يسلط الضوء  على التمايز الطبقي  الذي  تتھѧشم تحѧت معولѧه الانѧوات  وتحديѧدا طبقѧات ً
الانوثة المحاصرة بلعنة العبوديѧة محѧورا للعمѧل برمتѧه بѧل انѧك ) العنونة/ ريحانة(العبيد ،  وھي تجعل من 

تلمح تفاصيل صراعھا الدامي مѧع المѧتن الثقѧافي والقيمѧي والاجتمѧاعي  وھزائمھѧا المتلاحقѧة  التѧي اتجھѧت 
لاغتѧѧراب المكѧѧاني والنفѧѧسي  صѧѧوب اللامكѧѧان صѧѧوب الجنѧѧون  ،ومثѧѧل ھѧѧذا بھѧѧا فѧѧي خاتمѧѧة الروايѧѧة صѧѧوب ا

الذي انغلѧق علѧى مباھجѧه الجѧسدية حѧد الѧشذوذ  وتكѧور داخѧل طاحونѧة ) محراك(ينسحب على ولدھا البكر 
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اللذة الحسية ،  وحين تقف ميسون صѧقر القاسѧمي  مѧثلا  لتѧصف حيѧاة محѧراك وحركتѧه صѧوب الھاويѧة  ، 
ًن السردي نصا سورياليا  ملبدا  بالسواد فانھا تجعل  من المت ً:R 

R) يѧان التѧمحراك كان اشبه بخيال مآتة ، وضع في حقل الغام ، من يقترب منه يتفجر معه الاالطيور والغرب
  )تنقره وتتآلف معه بالرغم من ھلعھا

Rة( المرتكزات التشكيلية  الملفعة بالسواد بالضرورة تحيل الى ترميزات سردية  فـѧال المآتѧك ان ) خيѧلايمكن
تتخيل لونه زاھيا مزركѧشا وانمѧا باھتѧا كالحѧا مرمѧدا  يحيѧل الѧى ھѧشاشة شخѧصية محѧراك وخوائѧه النفѧسي 
والفكѧѧري اذ ، ومثѧѧل ھѧѧذا   ينѧѧسحب علѧѧى الѧѧوان الطيѧѧور والغربѧѧان التѧѧي تѧѧرقش اللوحѧѧة   والتѧѧي عكѧѧست فѧѧي 

)  حقѧل الالغѧام(ايѧضا علѧى مكبوتھا السردي وجѧوه الانѧوات التѧي ھيمنѧت علѧى فѧضاء محѧراك ، و ينѧسحب 
الذي يشكل ارضية اللوحѧة الѧسوداء  التѧي تتمѧدد بارسѧترخاء علѧى دلالتھѧا الملبѧدة بѧالموت الموقوت،لتكѧون 
ًاللوحة بغرائبيتھا مسرحا عبثيا يضج بالاثارة  امام النظارة  ولكنه يخفѧي خلѧف كواليѧسه   عѧذابات محѧراك  ً

ماخلفه ھذا الانتماء من احساس عارم بالنبѧذ الاجتمѧاعي والثقѧافي وتمزقاته بسبب من  انتمائه لطبقة العبيد و
  .والقيمي 

R       مسѧذابات شѧره عѧستبطن عبѧر  تѧرة (وقد تخضع ميسون صقر المتن السردي الى مناخ لوني آخѧالامي
 والمطحونѧة بѧين رحѧى الثقافѧة الفحوليѧة وطقѧوس نѧذرھا لابѧن – التي شاطرت ريحانة البطولѧة -)المخلوعة

  )  : مشروع قلب(ًتأمل  مثلا خاتمة   الشذرة الرابعة من المقطوعة المسماة ، عمھا
R) ُقطعت الوردة ونثرتھا على سريري ، نمت في حضن دمعتين من الورد الاحمر ُ ُ ّ  (  
R وردةѧѧح الѧѧسة  بملامѧѧح شمѧѧاھي ملامѧѧضيء تمѧѧسدي -يѧѧك الجѧѧة الھتѧѧوي  لعمليѧѧل الانثѧѧضعھا المتخيѧѧي  اخѧѧالت 

ُقطعت الوردة ونثرت( ُ  شراسѧة ھѧذا الطقѧس الѧذي يѧشظي وجѧود شمѧسة الانѧساني برمتѧه ، -) ھا على الѧسريرّ
بѧل ان المѧتن يѧستثمر . وھو بالضرورة يمنتج احداثا محمومة وحوارات داميѧة وزمكѧان ملبѧد بطقѧوس الѧوأد

  .الطاقة اللونية للاحمر فيغلف تراجيديا الحدث المسكوت عنھا برقة الورد التي انقت الجرح الانثوي
Rالصادرة عن دار الھلال - للروائية البحرينية فوزية رشيد )  من عذابات شھرزاد/القلق السري  (وفي   /

فانك تكون ازاء صياغة جديدة لحكايات الف ليلة وليلة وعبر تقص طريف لمكابدات 2000القاھرة 
 الانثوي ان شھرزاد وحركتھا للانفلات من قمقم الجسد ، ورفضھا للتقوقع داخله ، وحين يشاء المتخيل

الانوثة  المحاصرة بتاريخھا الثقافي الملفع ) شھرزاد(يرسم الفضاءات الكابوسية التي تلاحق ملامح  
  :بالقھر، فانه يستدعي بشكل لافت اللونين الاحمر والاسود  بدرجاتھما المتفاوتة 

R) اصوات من بعيد  
Rالكائن الخرافي ينفلش ليغطي كل المساحات  
Rكائنات . ار ناري ينتشر في كل مكان ، كتل ضبابية سوداء ، تموه الوجوه المختلطة المدينة تحترق ، انھم

ابواق . طيور جارحة تنكأ العيون . بشرية وتلك الاخرى القادمة من البحر اومن فيافي الصحراء 
نساء معلقات من رؤسھن ، حفر نارية . واصوات تراتيل والكل في غيه ، سادر نحو حتفه المحتوم 

، ثم تعاود صھرھا، بعد ان تستعيد ھيئتھا الاولى ، لتشتعل من جديد ، نساء اخريات تخرج تصھرھا 
الثعابين من اجسادھن  ، تضاھي في ذلك كائنات خرافية بشعة ، ذات احجام كبيرة يخرج من افواھھا 

) طاياالنساء وراء كل الخ(، ...اللھيب ونار السعير ، يصحو كل الموتى  تند عنھم صرخات مسعورة ، 
ترتجف السماء ترتجف ) ھي السبب في خروج آدم من جنته (صوت اخر يفجع صداه المكان المضطرم 

ممرات واسعة مليئة بجداول من . الارض ، البشر ينقلبون رخويات سمجة ، تنفث من افواھھا السعير 
ًلم تعد تفقه شيئا ) من صنع الخطيئة الاولى(حمأة زيوت مغلية تحمر كل من يقع فيھا ، دخان اسود كثيف 

قولي (، وجھه يتمطى الآن امامھا ويسألھا في فورة نشوته ...كان احدھم يجرھا نحو الـسرير. مما حولھا 
  )...)) انت سيدي(رددت باستسلام ) اني سيدك 

R اѧѧن خلالھمѧѧتعكس مѧѧر  لѧѧود والاحمѧѧاللونين الاسѧѧة بѧѧمتھا فوزيѧѧوريالية رسѧѧة سѧѧضرورة ازاء لوحѧѧت بالѧѧان
ثة حد الترميد  وھي ترقѧب  انبعѧاث شѧھريار آخѧر مѧن رمѧاده ليوقѧد فѧي الفѧضاءات الانثويѧة احتراقات الانو

  .مرجعياته السلوكية والثقافية التي تحبس الفكر الانثوي في اغلال الجسد 
R ةѧѧي روايѧѧذب(وفѧѧة للكѧѧسيقان الرفيعѧѧسيد )  الѧѧاف الѧѧصرية عفѧѧة المѧѧرة ، -للروائيѧѧة الاسѧѧن مكتبѧѧصادرة عѧѧال 

ھѧѧذا الѧѧنص ھѧѧو انѧѧا بالѧѧضبط ، ھѧѧذه تفاصѧѧيلي وحيѧѧاتي وتلѧѧك : (د عفѧѧاف للقѧѧارىء بѧѧان   تؤكѧѧ-2003القѧѧاھرة 
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السطور  ھي خلاياي وھذه الحѧروف ھѧي اعѧصابي العاريѧة فѧلا تتكѧيء باحكامѧك المتѧسرعة فتѧسيل دمѧائي 
عفاف في الوقت الذي تؤنث فيه السرد فانھا تستقدم شھريار الرابض خلѧف الѧنص  لتخѧتم ) 64والمي ، ص

بѧѧاللون الاحمѧѧر الراعѧѧف  ،  لكنھѧѧا قѧѧد تѧѧشغل الوانѧѧا تتحѧѧرك بѧѧين الابѧѧيض والاخѧѧضر  الا ان المنѧѧاخ لوحتھѧѧا 
السردي ينزع عنھما ھويتھما اللونية ليكونا الوجه الاخر للعتمة والسواد ، وكѧأن المѧتن يѧسخر مѧن دلالتھمѧا 

لروايѧة ، تأمѧل مѧثلا الѧشذرة الممتزجة بالحياة والميلاد ليكونا تأشيرة للحدث التراجيدي الذي عصف ببطلة ا
ولاحظ كيف جعѧل المتخيѧل الѧسردي مѧن اللѧون  لازمѧة ايقاعيѧة تѧشذر المѧتن الѧى سѧبع ) تداول(الموسومة بـ

  : شذرات  وتنفتح عبر الفلاش باك  على احداث  وامكنة  وانوات تحركت على مساحة النص 
R) ل...المراوح بيضاء  والسقف اخضر ، سوف يأتي اليومѧه كѧسھا ، كعادتѧة نفѧى الطاولѧس الѧھر ، يجلѧش –

يطلѧب جرائѧد ...  يأتي في الثامن والعشرين ويبعثر اشياءه فوقھا ويطلѧب العѧشاء -التي ھي بالاصل طاولتنا
يأكѧل الѧѧسلطة بالѧشوكة فتѧسيل اشѧياء علѧѧى .. ... الغѧد ، يتѧصفح باحثѧا عѧن مقالتѧѧه الاسѧبوعية ، يقѧرأ باھتمѧام 

 اه  لو اخبره الايستسلم للانفعال حتى لايتسخ مفرش الطاولة الѧذي يحمѧل طاولتنا الكاروھات ولكنه لايھتم ،
المتن يشكل من اللونين الابيض  والاخضر  ايقونѧة لونيѧة  ) 35بصماتك ولھفتي بانتظارك وفرحنا معا، ص

ليعبѧر مѧن خلالھѧا  الѧى  انفѧصال ) الابيض والاخضر(تتحرك من السقف الى الطاولة بمفرشھا الكاروھات 
 عѧن ذاكѧرة المكѧان  اذ اتخѧذت موقعѧا مقѧابلا لھѧا وحركѧة احѧتلال الآخѧر لتلѧك الѧذاكرة وعبثѧه بالوانھѧا الذات

ھѧذه الالѧوان الرامѧزة )  اه  لѧو اخبѧره الايستѧسلم للانفعѧال حتѧى لايتѧسخ مفѧرش الطاولѧة(ورغبتھا في ايقافه 
  : لعنفوان الحدث واختلاطھا يعني اندثاره  ، تأمل 

R)ѧѧضاء ، والѧѧراوح بيѧѧل المѧѧل ، والرجѧѧكلھا جميѧѧضا شѧѧات ايѧѧشب والمثلثѧѧات الخѧѧضر، ومربعѧѧاش اخѧѧسقف قم
،بالѧضرورة ) 35يسكب البيرة علѧى المفѧرش الكاروھѧات ، فتѧنطمس الحѧدود بѧين الاخѧضر والابѧيض، ص

قد شكلت معادلا سѧرديا لازمنѧة مرمѧدة عكѧست حركѧة  ) تنطمس الحدود بين الاخضر والابيض(فان عبارة 
 صѧѧوب الانفѧѧصال ، بѧѧل ان ھѧѧذه العبѧѧارة قѧѧد نجحѧѧت فѧѧي ان تѧѧستبطن احѧѧساسات البطلѧѧة العلاقѧѧة بѧѧين البطلѧѧين

  .الراعفة وھي تتأمل تشوش الالوان واندثارھا التي كانت رمزا لعنفوان الحدث 
R  اѧت بظلالھѧي القѧوقد يستنبت المتخيل الانثوي الموت من قلب الخضرة ليضيء تفاصيل الحدث ونھاياته الت

  :على المشھد  
R)راѧѧة المѧѧات الخزفيѧѧض الثريѧѧة ، وبعѧѧات مبھمѧѧن فتحѧѧدلى مѧѧة تتѧѧروع جافѧѧضر ، وفѧѧسقف اخѧѧضاء والѧѧوح بي

تتأرجح ، وھدوء يطمئن ، لكنه يجلس الى طاولتنا ھادئا دون ان تقلقه بصماتنا واحلامنا التي تقاذفناھѧا فيمѧا 
 تراھѧا عاديѧة لكنھѧا ، تحكѧي عѧن اشѧياء...بيننا ، ثم تلك التعاسة وانت تخبرني بانك قررت الѧزواج سѧريعا، 

  ) 35انت تلوثھا بحكايات لم تع ابدا انھا تفتت روحي وتدنس طاولتنا ص ...  تلوث اجواء الطاولة
R ة (والابيض الرامز لعصف الزمن ) فروع جافة تتدلى (عفاف تبدأ بالاخضر المدنس بالموتѧات خزفيѧثري

المدنѧسة بتفاصѧيل الѧوأد التѧي مارسѧھا البطѧل علѧى ) مفѧرش الطاولѧة(وتنتھي بالابيض والاخѧضر) تتأرجح 
حقا على اخفѧاء الاخѧضر الذات الساردة لتتقشر الالوان عن عتمة  مطبقة ،  يشتغل فيھا المتخيل  الانثوي لا

  .تماما لتبقى في مواجھة اللون الابيض المتقشر عن عتمة الموت والشتات  التي اطبقت على مناخ اللوحة 
R ًمتنا بصريا يمكن تسميته تجاوزا بالسرد وخلاصة القول ،  فان المتخيل الانثوي قد جعل من فضاء السرد ً ً

 وھو سرد مرن مرونة –حاته المھربة بحقائب الرواية  الذي ھو الفضاء اللوني بفرشه ولو-التشكيلي 
الجسد الروائي يسھم في تكثيف التنامي الدرامي ، انھا باختصار خاصية صياغية تقف على تقنية انخطاف 

ًاللغة السردية وصيرورتھا متنا بصريا باذخ الدلالة  ً.R 
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 رفقــة دودين14 

RالأردنR  

  رةالخطاب النسوي في الرواية العربية المعاص

  

اخترت محور المرأة والإبداع لأقدم مداخلة مكتوبة بإذن الله حول الخطاب النسوي في الرواية العربية    

المعاصرة حيث سأستند إلى معيارية مصطلح النسوية حين تعني مجموعة من الخصائص التي تحددھا 

بكل منھما، مستنيرة بخطاب ّالثقافة وترسم بھا أدوار كل من الرجال والنساء ، وتصوغ الفكر الذي يعرف 

ًعدد من الروايات النسوية المختارة حصرا بالدلالة على المصطلح ، وذلك للكشف عن مضموناتھا 

ًوتقنياتھا ، بوصفھا تحمل خطابا معرفيا يعكس درجات التمثل الموضوعي لمعايير الوعي الذاتي  ً

تخيل في البناء الروائي ، ذلك والموضوعي في الحراك الاجتماعي الذي يمتزج كواقع موضوعي بالم

باستكناه أبعاد ومرامي ھذه التجربة الروائية وفق آليات ما يمكن تسميته بالمنھج النسوي ، فھل ثمة منھج 

نسوي؟ ظاھر أو باطن تبرزه الروايات ، ويبرز وعي المرأة بذاتھا والذي ھو تمثل موضوعي لوعي 

اضه وتباينه بالاستناد إلى الاختلاف البيولوجي الذي يجعل المجتمع، تساھم اللغة في تشكيله وفي دعم افتر

المرأة ھي الجنس الثاني كما قالت سيمون دوبوفوار ، مؤسسة بذلك للنسوية الحديثة كما ستقوم ھذه 

   والجمالية للرواية النسوية على محك الاختبار الفني المداخلة كمعاينة الرسالة الاجتماعية والأخلاقية

 ن موقعھا على خريطة الإبداع العربيًسعيا للكشف ع
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RR15سميح شعلان 
  

  مصر–وكيل المعھد العالى للفنون الشعبية أكاديمية الفنون 

 دراسة فى الإبداعات النسائية الشعبية - كإحدى صيع التنشئة الثقافية الحدوتة

  

لفѧة تبѧث مѧن خلالھѧا لعبت المرأة دوما دورا رئيسا فѧى التنѧشئة الثقافيѧة للأطفѧال، وقѧد توسѧلت بوسѧائل مخت

القѧѧيم الإنѧѧسانية، والكيفيѧѧة التѧѧى يجѧѧب أن تكѧѧون عليھѧѧا العلاقѧѧات الاجتماعيѧѧة، والѧѧضوابط التѧѧى تحكѧѧم علاقѧѧة 

ولعل ھذا الدور ھѧو مѧا . الإنسان بنفسه وبالآخرين، وكذا السبل التى يستعان بھا لتحقيق توازن تلك العلاقة

 كѧѧل مجتمѧѧع إنѧѧسانى، والѧѧذى تتحѧѧدد ملامحѧѧه مѧѧن واقѧѧع يفѧѧصح عѧѧن صѧѧيغ الأفكѧѧار المتداولѧѧة فيمѧѧا بѧѧين أفѧѧراد

  .الظروف المعيشية التى تعد بمثابة محور ارتكاز انشغالات الناس بالحياة

وعندما تعمد ھѧذه الورقѧة البحثيѧة إلѧى رصѧد صѧيغ أداء الحدوتѧه الѧشعبية ومѧضمون الأفكѧار الѧذى يѧشملھا 

ѧراكم المعرفѧرأة محتوى أحداثھا، فھى بذلك تسعى للكشف عن التѧارب المѧرة تجѧى خبѧس علѧذى يتأسѧى وال

  .الأمر الذى يدعوھا إلى بث ما تثق فى صحته إلى الأبناء أو الأحفاد. فى الحياة

ويѧѧأتى اختيѧѧار الحدوتѧѧه بوصѧѧفھا صѧѧيغة إبداعيѧѧة نѧѧسائية خالѧѧصة ليعبѧѧر عѧѧن قѧѧدرة المѧѧرأة علѧѧى اسѧѧتيعاب 

حديѧد ملامѧح المجتمѧع، مѧن واقѧع قѧدرتھا ًالمكونات التفصيلية للحياة، كاشفا ذلك عن دورھѧا المؤسѧس فѧى ت

  .على التأمل والتعبير

وسوف تعمل ھذه الورقة على محاولة التعѧرف عѧل المفѧاھيم الرئيѧسية لمحتѧوى ھѧذا النѧوع مѧن الإبѧداعات 

الشفاھية النسائية، لعلھا بذلك تثير الانتبѧاه إلѧى خطѧورة التنѧازل عنھѧا، واللجѧوء إلѧى غيرھѧا، مѧن إبѧداعات 

غايرة، سوف تعمل علѧى التخلѧى عѧن الجوانѧب الإيجايѧة فѧى بنѧاء الشخѧصية العربيѧة؛ والتѧى حكى ثقافات م

  .ترتكز على خصوصية حضارية يلعب الزمان والمكان دوران رئيسيان فى تحديد ملامحھا
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RR16 Ouanassa Tengour-Siari 
 
Alger  
 
L’histoire contemporaine des femmes en Algérie : Eléments pour un débat critique. 
 
Il s’agit de rappeler les principales caractéristiques qui ont constitue les balises en vue d’une 
écriture de l’histoire des femmes, dans l’Algérie contemporaine, d’en de montrer à la fois la 
pertinence et les limites, enfin d’examiner les conditions du renouvellement des savoirs et de 
leur approfondissement (postures épistémologiques et nouveaux objets). Il convient de 
préciser que l’ensemble des questionnements est inséparable de l’histoire sociale générale. Ce 
qui veut dire que l’élaboration de cette histoire des femmes n’a de sens qu’inscrit dans le 
mouvement social et la longue durée. 
 
 

 17Rوطفى حمادي ھاشمR 
  

RلبنــانR 
 

Rّالرؤية النسوية لدى المخرجة المسرحية والكاتبة الدرامية ّ ّ  
  

Rّالملخص  

Rيسعى ھذا البحث إلى دراسة خصوصية الرؤيـة المسرحية  لدى ّ ّ المخرجة المسرحية المرأة من خلال ّ

ّعرضين مسرحيين أخرجتھما اللبنانية سھام ناصر والسورية نائلة الأطرش وكتب نصيھما رجلان ھما  ّ ّ ّ

ّالكاتب والشاعر المسرحي وريبيدوس والسوري سعد ّ ونوس، وذلك للرد على إشكالية يثيرھا البحث  اللهّ ّ ّ

 من خلال الداء أم الديكور أم السينوغرافيا ام الرؤية جالإخراّوھي كيف برزت ھذه الخصوصية في 

  .الدراماتورجية ام من ھذه العناصر مجتمعة
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RR18Rعبدالله خليلR 
RالمغـربR 

 
Rصرخة قلم أنثوي في عالم عربي ذكوري التفكير   
R رواية :     قراءة فيR R " للكاتبة اليمنية نادية الكوكباني                  ..."   حب ليس إلا  

 
UR *تقديم  

R دائما كنت ممن يرفضون تجنيس القلم و أعتبر الكتابة في بعدھا الإنساني والكوني لا جنس لھا وخارج
لكن كلما قرأت إنتاج مبدعة من عالمنا العربي إلا وجدتني ازددت اقتناعا " . أنثى / ذكر " عن خانة ثنائية 

  .بوجوب تغيير ھذه الفكرة الساذجة 
R للقاصة اليمنية نادية الكوكباني ـ وھو أول تجربة لھا روائيا ـ ليؤكد لي .."  رواية حب ليس إلا" يأتي نص

من جديد خطأ فكرتي ، لكونه يعبر عن مفھوم خاص لنمط كتابة من زاوية نظر أنثوي صرف، يريد البوح 
ات منذ البداية على أن الكتابة ليست ترفا فكريا و إنما ضرورة ، وسيلة نضال للمرأة في مواجھة مجتمع

مقاومة لسلط غير مرنة كرسھا الزمن في تواطؤ صريح مع المجتمع ، سلط .. عربية ذكورية التفكير 
وربما ھذا يفسر ما انتاب بطلة .. لازالت تجثم على أنفاس الإنسان العربي في القرن الواحد والعشرين 

  .من رغبة جامحة وملحة للكتابة " فرح " الرواية 
R تأخذ صيغة نبيلة بعيدا عن تمييع الدور الذي يمكن أن تلعبه مساھمة المرأة في المقاومة ھنا/ إن الكتابة 

إصلاح الشأن المحلي في البلاد العربية محاولة منھا أن تجد موضع أصبع قدم في قمرة سفينة كانت القيادة 
  فيھا لحد الآن موكولة للرجل

 
UR *في مسألة النوعRUR  .   

Rببعده الدلالي ـ وكأي متلق عادي، طرح أمامي " زفرة" ون بمنذ قراءتي للرواية ـ في موقعھا المعن
مسألة النوع الأدبي على اعتبار التداخل الحاصل بين الواقعي والتخييلي كلعبة مارستھا الكاتبة بنجاح ، 

  ؟.."حب ليس إلا "  في أية خانة يمكن أن ندرج نص : ليطرح السؤال 
Rمه القارئ المفترض مع النص وصاحبه والذي يتأطر مشروعية السؤال تنطلق من إطار العقد الذي يبر

ومن جھة أخرى ما يقترحه النص من  خصوصية تحدده من حيث ھو . بالعوامل الخاصة به من جھة 
وحتى لا نكون متواطئين  . RsimuleeRأو تخييلي محض أو أوطوبيوغرافي تمويھي " سيرـ ذاتي " جنس 

لنأخذ .. بة النسائية ونحملھا ھموما لن تزيد الوضع إلا تأزما كقراء مع ھذا الزمن العربي الرديء ضد الكتا
بالفرضية الأخيرة ونعتبر النص سيرذاتي تمويھي أو إن شئنا نص تخييلي واقعي ونفصل ما بين الكاتبة 

  .كإنسان يعيش في واقع الرواية الورقي " الشخصية / السارد" كإنسان حي يعيش في الواقع وبين البطلة 
Rفي الواقعين "  دون أن نلغي واقعية الصوت الذي يحاول منذ العنوان أن يكون ھنا وھناك نفعل ھذا من "

" أنھا مجرد " العنوان " إذ أن الكاتبة تعلن منذ البداية حتى لا تترك مجالا للخلط من خلال عتبة النص 
محكوم بتقاليده الصارمة ولا علاقة لھا بالواقع الفعلي ، على اعتبار أن القارئ العادي في مجتمع " رواية 

  .المجحفة يقرن دائما ما بين الكاتب وشخصياته 
R ھل على الكاتب أن يعايش الحدث : فكرة تبدو ساذجة لقارئ نوعي تجاوز طرح أسئلة من ھذا النوع

الروائي قبل أن يكتبه ؟ أي أ من الضروري تواجده ووجوب حضوره الفيزيقي في الفضاء ؟ وحتى إن 
كون النص دائما في آخر المطاف خاضعا لإعادة تشكيل الواقع من زاوية النظر المقترحة ي. افترضنا ذلك 
بل إننا حتى إن فصلنا في الأمر نھائيا و أقصينا شخصية الكاتب ونقرن السارد بالشخصية . أو المختارة 

يطفو ھنا الذي يمليه علينا السرد بضمير الأنا ، فحضور الكاتب يفرضه إعارته لصوته لأنا السارد ل
  ...وھناك عبر سطور النص خارج الأحداث وتقنيات الكتابة التي تفرض عناصر كالحبكة والتشويق 

R لماذا يطرح كل ھذا بشكل مبالغ فيه كلما تعلق الأمر بالأدب النسائي في المجتمعات العربية؟ بكل بساطة
ة الآخرين لھا أو بنظرتھا للآخرين لأن الأنا ھنا كأنثى محكومة ليس فقط بنظرتھا لذاتھا كأنثى ولكن بنظر

فھويتي الشخصية ھي الرؤية " وھم ينظرون إليھا ، ھذه النظرة التي تشكل جزءا من ھوية الأنا الساردة 
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داخل مجتمع كالمجتمع اليمني على حد " الأنثى " وھنا تكمن غربة الأنا " التي يحملھا الآخرون عني 
التي لا تكبل المرأة وحدھا بل الرجل أيضا كما جاء ..الطابوھات تعبير البطلة مجتمع محكوم بالتقاليد ، 

  :على لسان البطلة 
R .. " ھناك ما يجب  وأن.. جعلتني أفكر ولأول مرة فداحة أنني أنثى ..جملته التي خنقتني أربكت خططي

  "عليه وعلي مراعاته 
Rا الإحساس بالخوف من المجھول إن التقاليد المتزمتة تخنق الإبداع بل مجرد التفكير ، ومن تم جاء ھذ

  .الذي لازم البطلة ولازم النص أيضا
R " أسرعت الخطى باتجاه الدولاب و أنا أرتعش لا أدري مم أو لم ؟"  
Rنه الحرمان من حق امتلاك الأشياء الحميمة ـ دلالة  المفكرة الزرقاء بين الملابس الداخلية ـ بل الحرمان إ

  من حق التفكير أيضا  
R "بالرموز  اكتفيت من يومھا.. ھا من مرض الخوف من الكتابة في الأشياء الخاصة عانيت بعد

  ..."والإشارات خوفا وتحسبا 
R إن الخوف لازم لغة النص أيضا وقد نجحت الكاتبة في احتواء المتلقي ليشاركھا عالم الخوف ذاك ليشارك

والسكينة والعيش منكسرة  ھدوءال" البطلة الإحساس بالقھر ويتمنى ثورتھا ھي التي فضلت الاستسلام 
 لخوفھا من تلك الكلمة وحتى وھي قد بلغت مستوى علميا ولھا مكانة اجتماعية اقتصادية تخول لھا أن "

  "حرة "تكون 
R" كان خوفي الشديد من كلمة مطلقة يجعلني أبحث عن منافذ كثيرة للبقاء مع سامي "  
R في عالم الخوف ھذا يصبح الموت حلا ، انعتاقا  

 
R *RURالتخييلي والإيھام بالواقعRUR    .   
R بخلاف بعض الروائيين الذين يشغلھم ھاجس تحطيم الأشكال الروائية التقليدية من خلال تداخل السرد

وتعدد الأصوات وتداخل الأزمة والھذيان والشعرية المبالغ فيھا ، نجد الكاتبة تختار السرد الكلاسيكي 
لمھا الروائي ، وعبر وسائط فنية احتوتنا كقراء لنصدق واقعية ببساطته لكن مع عمق في الرؤية لتشييد عا

  من خلال" فرح كشخصية مھيمنة دائمة الحضور " ما يحدث في الرواية ، ھكذا يتأسس عالم 
R ـ اللغة وبالضبط الدارجة اليمنية  
Rلا " ربما " ي ـ الأمكنة والفضاءات المتعددة ـ المدن ، الأحياء ، الزقاق ، المدرسة ، الجامعة البيت الذ

  يخرج عن نمط البيوتات اليمنية بتفاصيله الصغيرة والحميمة 
R أحداث عاشھا المجتمع اليمني سياسيا " . التاريخ " ـ الذاكرة الجماعية  
R ـ تكريس سلطة التقاليد و الأعراف وسلط سياسية ممثلة في الشيخ ودلالة ذلك في مجتمع لازال يرزح

  .عشيرة كسلطة موازية لسلطة مؤسسات ضعيفة تحت سيطرة وجبروت القبيلة وال
R إن السرد في تناميه رغم أحادية مساره ، تتسع معه مساحة الحكي لتصبح اللغة والذاكرة والمخيلة مجرد

وسائط فنية توظفھا الكاتبة من أجل تحقيق واقعية الحدث الذي يضع البطلة وعلى الدوام في صدام مع 
بالرغم من كون كل الشخوص مرھونون بواقع " الزوج وحتى الحبيب الأب ، الأخ ، " واقعھا الذكوري 

  السلط و الأحداث السياسية التي جعلت منھا الكاتبة وسيلة أقوى للإيھام باستحضار تواريخ وأحداث بعينھا 
R 1962ـ موت شقيقة الوالد بمرض ما قبل ثورة  
R ملكيين ال" ـ موت شقيق الوالد رصاصة غدر من قبل أنصار الحكم الإمامي"  
R 94ـ الأوضاع في صنعاء و عدن أبريل  
R 94ـ شرارة الحرب الأولى بدايات مايو  
R إن استحضار ھذه الأحداث و التواريخ جاء لخدمة السرد لإيھام المتلقي بواقعية الحكي كما ھو حال السرد

ة بوليسية ـ   في السينما حينما تنتقل اللقطات من داخل سيارة صورت داخل الأستوديو في مطارديالفلم
 لإيھام RtravlingRمثلا ـ إلى لقطة بانورامية من سطح عمارة أو لقطة عامة في الشارع أو حتى عبر 

 Rplan temoin R. R" اللقطة الشاھد "  المتفرج بواقعية السرد الفلمي فيما يصطلح عليه ب 
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19 Guenfissi hayet  
 
Université de bejaia 
 
Le savoir faire féminin à travers la communication non verbale 
 
 Le savoir faire féminin à travers la communication non verbale notre société est 
longtemps qualifiée comme société sans écriture,sans histoire inscrite; en absence de la 
participation de nos chercheurs pour éclairer la zone d'ombre sur ce point qui est souvent 
négligé . 
la majeurs partie des recherches anthropologiques se focalisent sur l'apparence des choses( 
traditions, artisanat,ou différentes formes d'organisations: sociale, économique...), sans 
toucher le coté invisible et abstrait de la vie au sein de notre société kabyle connue par son 
caractère conservateur, et attachant a tout le patrimoine ancestral considéré souvent comme un 
héritage sacré. 
 Et la meilleure façon de rendre hommage à nos ancêtres est de perpétuer la tradition, 
en transmettant de génération à génération notre capitale culturel ,cette tâche est confiée aux 
femmes l'élément important de la société,car le rôle des femmes ne s'arrête à l'enfantement et 
l'éducation ou bien à assumer les fonctions ménagères il dépasse ce champ d'exécution à un 
autre champ qui sa propriété privée qui concerne l'accompagnement de chaque une de ces 
fonction avec un ensemble de messages codés pleins de symboles qui permettent de réussir la 
communication avec l'autre monde qui angoisse toutes les sociétés et les rendent vulnérables 
au point de tout sacrifier pour vivre en paix . 
se sont les femmes qui détiennent la clé de voûte grâce aux pratiques rituelles, symboliques 
qu'on rencontre dans la vie quotidienne et occasionnelle et qui s'interprètent dans le tatouage , 
le décore de poterie et de tissage et beaucoup d'autres choses. 
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 20 Rمنى عوض باشراحيلR 

Rعدن(اليمــن(R 

Rغياب الابداع النسوي في عدن في ظل الحراك الثقافي اليمنيR 

Rل وأنت بينتتحدث إليك بصمت، تجبرك على عشقھا، لا تعرف ضجيج الملR Rأحضانھا، ھي عدن تحبك حد الحياةR. 

Rھذه المدينة الملاى بالاختلاف الثقافي والديني والعرقي، تعد أغنىR R ًمدن اليمن تنوعا في الحضارة، ولأنھا

ًتعرضت للكثير من الغزوات والإستعمار أخيرا ،
R R توالت عليھا سنوات صمت تحاول من خلالھا ولادة الذات من

 Rجديد

Rنساء، مدينة الرائدات أمثال ماھية نجيب رائدة الصحافةعدن مدينة الR R اليمنية وصاحبة أول مجلة تھتم بشؤون

م وھي أول مطبوعة في اليمن وشبة الجزيرة 1960في يناير R Rالتي صدرت) فتاة شمسان(المرأة والأسرة ، مجلة 

 .Rتھتم بھذا الشأن.والمغرب العربيR Rالعربية والخليج العربي

R الستينيات إلى منتصف التمانينيات أسماء أعلامتحمل ذاكرة بدايةR R نسوية كسرت جدار التخلف والصمت في

تجد أعلام في المحاماة مثل راقية حميدان، وتجد في الغناء R Rمجالات عدة سواء العملية أو الفنية أو الإبداعية،

مجموعة قصصية وتجد في الإبداع القصصي والشعري شفيقة زوقري صاحبة أول R Rصباح منصر وماجدة نبيل،

 .Rوزھرة رحمة الله وشفاء منصر وثريا منقوش والقائمة تطولR -  Rفي اليمن

Rھي مدينة تزھر كل يوم بألوان شتى لنساء شكل حضورھن في تلك الفترةR R قوة ھامة للنھوض بعقليات ھذا

 .Rالمجتمع

Rذاكرة التماع لھؤلاء النسوة الرائدات قوبل بالكثير من المعوقاتR Rت بدايتھا نمو التيار الديني بعد والضغوط التي كان

الإنسحاب والعودة وراء الجدران ، ثم قيام الوحدة اليمنية وتحول العاصمة إلى R R، لتبدأ بوادر1986حرب يناير 

ومعالمھا R Rم وراء الستار مشبعة بالصمت والحزن، حزن طال حضارتھا1994وبقاء عدن بعد حرب R Rصنعاء،

 .Rوناسھا

Rخرجت بجيل تسعيني، مشبع بالوعي وإن كانولكنھا عدن لا تكف عن الأمل ،R R ًعدد النساء فيه قليل جدا إلا أنھن

ھدى العطاس ومنى باشراحيل وسوسن العريقي، أما R Rاستطعن غرس جذورھن بقوة لا تعرف التراجع أمثال

 .Rفقط في نشاط معين في أوقات معينة حينما تكون مشاركةR Rالأسماء الأخرى فھي تظھر على استحياء

Rة ملاى بالتفاصيل، يمكن المعرفة أكثر بالعودة لقراءتھاالدراس  
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RR21 Hammache Ouchalal ElKaina 

CREAD 

Résumé de la communication : De la recherche sociologique sur les femmes et 

perspective de recherche 

 

 Un bref retour à nos fondateurs en sociologie, nous a fait découvrir que La sociologie 
classique a toujours pris les femmes en considération mais en tant que mères, épouses, 
consommatrices, électrices, prostituées et suicidées. Au fait les théoriciens importants de la 
sociologie avaient porté sur les femmes le même regard idéologique que leurs contemporains.  
Marx  ignora dans son schéma de la production capitaliste le travaille domestique qui ne 
générait pas pour lui de la plus-value. Weber ignora tout simplement la femme. Durkheim a 
traité les femmes dans les cas de suicidés ou de prostitués (des cas anomique) ; celui de 
Parsons qui relègue le féminin aux fonctions de la ‘’latence’’ dans un système théorique qui 
‘’récompense’’ la contribution des femmes aux seules dimensions privées de  mère et épouse. 
Il faut attendre la  fin du 19P

ème
P siècle pour qu’apparaissent  les premiers travaux sur les 

femmes, Harriett Martineau en fut peut être la pionnière et la première sociologue femme, 
 elle traduisit en anglais des œuvres d’Auguste Comte, publia le premier ouvrage de 
méthodologie des sciences sociales et divers autres travaux  sur les femmes. La suivi en début 
de ce siècle, Charlotte Perkins Gilman qui fut l’auteur de nombreux ouvrages théoriques de 
sociologie et d’économie consacrés à l’analyse de la situation des femmes et des conditions de 
leur émancipation. 
 Depuis les travaux sur les femmes bouleversèrent le champ sociologique qui ont donné 
Lieu à des recherches théoriques, empiriques, des cours, des thèses,et des publications , et 
cela due à différents facteurs 
 Ces travaux peuvent être divisés, grosso modo, en deux catégories. La catégorie dans 
laquelle se situent le plus grand nombre de recherches, est celle qui traite des femmes en tant 
que variable ou objet de l’analyse sociologique, selon les méthodes conventionnelles et dans 
le cadre des théories usuelles. Au cours des dernières années, ces recherches ont mis à jour  un 
ensemble  de faits sociaux, largement ignorés jusque-là. Elles ont exploré et interprété les 
places et les fonctions particulières des femmes, leurs attitudes, opinions, conduites et 
comportement ; elles ont reconstitué leur histoire, leur langage,  leurs formes d’échange, 
d’organisation, de rapport sociaux et elles ont  découvert leurs modèles propres de carrière, de 
mobilité sociale, etc.  Ce ‘’fait féminin’’ est devenu l’objet de ce que les sociologues 
américaines ont qualifié du terme  de ‘’sociology of gender’’. 
 
 Dans la seconde catégorie de recherches sur les femmes, celles-ci représentent moins 
une variable de la sociologie qu’une catégorie critique, pourrait-on dire, à laquelle le discours 
sociologique se trouve confronté et opposé. Ce mode d’irruption du féminin dans la discipline 
y a généré des problématiques originales et introduit des théories et des concepts nouveaux 
mais il a surtout provoqué la redéfinition, la reformulation et l’adaptation des instruments 
existants. 
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 Contrairement aux recherches qui se situent dans la première catégorie – celles qui 
traitent les femmes comme objet ou variable – les travaux critiques qui correspondent à la 
deuxième catégorie pourraient avoir pour effet de miner le discours sociologique de 
l’intérieur, d’en apporter des innovations en terme de concepts, méthodes, et même théorique. 

S’agissant des problématiques sociologiques sur les femmes en Algérie,  les 
différentes problématiques traités ont  certes permis de mettre en exergue les profils des 
femmes , leurs trajectoires, leurs logiques professionnelles mais aucune n’a procédé à la 
remise en question des fondements épistémologique de leurs propre hypothèses, ni de 
l’ensemble des productions de savoirs concernant l’objet, ni des différentes positions des 
acteurs intervenant dans l’élaboration théorique, ni de remettre en cause les théories 
existantes, ou à y contribuer avec de nouveaux concepts, elles recouvrent de ce faite le 
caractère de problématique de recherche appliquée ou  d’expertise. 
Peut-on parler du savoir produit sur la femme, de la recherche, sans réfléchir sur la femme, 
sur sa structure et sur sa culture, c'est à dire sans étudier le sujet et le contexte dans lesquels 
s'élabore un savoir ou une recherche, et le contexte et le sujet auxquels ils s'appliquent ? Cette 
question en un temps de fracture, pas seulement de l'Histoire, mais vraiment épistémologique, 
semble capitale. 
 Pour qu’un savoir puisse être produit sur les femmes arabes et algériennes entre autre, 
il faut à mon sens revenir à certaines sciences qui ont un poids sur le destins des femmes 
arabes et cela depuis toujours, et je citerai comme exemple la théologie(el fiqh :science de la 
religion musulmane) ; 
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